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»Fortschritt ist Ansichtssache «
Die Wiederannaherung nach der Scheidun g von Kunst und Wisse n-
schaft Ende des 20. Jahrhunderts

1

Kunst und Wss enschaftl eben in Ehescheidung.Di eZeit dere hemalig en Part-
ners chaft lieg t Jahrhundert e zurick. | nmer wieder gab esV ersuche, dieg e-
tren nte n Diszi pli nen rom anti sch w eder zuver einig en od er we ni gst ens gren z-
Uber gre i fe nd mi te i nanderin s Gesprach zubr i ngen.

Die deutsche Friuhromanti k &asthe tis ierte die Math emati k und s pekulie rte in
Begri ff en der Geowis senschaft, nac hdem di e &sthe tische Theorie am Ende de s
18. Jahrhunderts die nac hhalti gst e Verselbs tandi gung der Kiinste erru ngen
hatt e. Einige derwi rkungsvoll sten Vertreter der A uto nomieasthetik erh off-
ten von de r Synth ese nat urwi ssenschaft |icher Emprie, poet ischer Weltschau
und 6kononi scher Ref ormproj ekt e ei ne E ntschadigu ngfi r dieV ereinzelung der
Disz i plinen. D i ese Proje kte de r Zusammehangstif tung kbnnen aber eher als
Eins chilbe in einer Evolution der Spezi alisi erungen un d Differenzieru ngen
gelt en,an deren Ende die sogenannten schoénenKinste undd ieso genannte ex-

akte Wi ssenschaft? als au Rerste Ex treme a uf einerS kal a derl nteressen ver-

! werb esl ogane inerB roschiired erA UDI AG B eilagez u deutschen Pri nt medien imF ri h-
ja hr 2000.D i e Wer bebei |l age erschien mird eshalbals Mttod er Recherche-Stu die ge-
eignet,w eili n ihr for tschritts kritisch er Skeptiz ismus undBilderw is senschaftli -
cher Forschung od er E rkenntnis ingrafi schen Widerstr eitt reten, Wssenschaftu nd
Wissenschaft sergebnis also nur noch in Fragmenten abbildbar scheinen. D ie Synthese
der vis uellen Argunentation ist dialektisch: Das Sign et ei nes Pr odukts d er Au-
di -Weét rauntechnik wi rd von einerS chlagzeileiiberlagert,i nder die Uberarbeitung
der ldee der Maschineund der Mo bilit a e npfohlen wir d. D ievisuelle Infrageste |-
lung des Wettstreitsmit der N aturun d der N aturnmanip ul ation (".. genmanipulierte
Karto ff eln. F ortschritt? Vielleicht.") wrd durch einen pluralen Fortschritts-,
Technol ogi e- und W ssenschaf tsbegriff beantwortet. Ni cht mehr da s Raunfahrt bild,
sondernd ies chnell e Abwahrt sfahrtinde r Spiralru tsche eines Verg niugungsparks gilt

al s vis uel | e Meta pher d es wiss enschaftl i ch-technol ogi schen Fortschritt s. Das grafi-
sche Detail e ines F ahrzeugs von Audi hingeg en die nt aufgrund s ei ner Sc honheita |Is
Beleg fird i eh arnoni sche Fortschritt sorientierungde sProdukts.- Das Thema"Ang e-
wandt e Kunst u nd Wssenschaft" istni cht G egenstand dieser R echerc he, préagt aber
di e Vis ualisierungvo n Ws senschaft.

2 Es istw ichtig, ganz a usdriickli ch daraufh inzuweisen, d aR z eitg endssi sche Kunst
Wissenschaftk ein eswegsin jedem Fall nite npirischen oder "exakt en" oder technol o-
gi eorie ntierten Wiss enschaft en identi fi ziert. D ie Beriuhrungspunkte d er B ild enden
Kunst mtj edwedem wi ssenschaftl ichen Gebiets inds o zahlreich undv erschie denwie
das Spektrum gesel |l schaftl ic her Beschaftigung. H ans Haackes Untersuchung der okono-
mischen Z i rkul ati on historis cher M eis te rwerke, s ei ne Veranschaul ic hungd er New Yor -
ker | mrobilienspekul ation schnei den die | nteressen de r Wirtschafts wi ssenschaften;
Joseph KosuthsBeitragz ur vorve rgangenen" documenta" wirkt wi e eine Par aphrase auf
Benja mins U ber| egungen z um Kunst werk und z ur" Passage".D ie Anndherungd er jii ngeren
Kunst an die Wissenschaft als ei ner Auseinandersetzung mit" Wssen", nitfr ender
Me hodi k u nd mit wirku ngsori enti erter Forsch ung | &Rt sich am | eichtesten da nn un-



stan den we rden. In Bildu ng und Le hre r eprésentie ren Naturw i ssenschaft und
Kunst die entg egensetzte n Oie nti erung snmigl i chkeiten des Schilers. J eder
Vers uch de r Uberwi ndung die ser Te ilungt ragt das Siegelde se xotisc hen E x-
peri nments. Dab ei geht esni chtnu r um die unters chiedliched ffentli cheVer-
mitt | ung derj eweili gen Lei stungen undErfolge. D e Komplexitatderwi ssen-
schaftl i chen Erkennt ni szuwachse giltd arutber hin aus derBi | dendenKunst als
uner rei chbar. Zwar zahlt es zu de n Beschéaft i gungen de r Geistesgeschichte,
natu r wi ssensch aft |ic he Erkennt nis se wi e die aufb | dhende Ev ol uti onsbi ol ogi e
und poetis ch-p hil osophis che Faszi natio nen mi teinander zu ve rg | ei chen und
aufe i nander abzubild en. Versteht man die Fr age n ach dem Zusammenhang von
Bild ender Kunst und Natu rwissenschaft aber alsp rakti sches| nteresse anei n-
ander und als Hof fnung a uf gegenseitig z u vermit tel nden Er kennt nisg ewinn,
hat die wac hsende Ko npli kation de r physikalischen und chemisch- biolog i-
sche m Fors chung der Kunst einen Einbli ckun d Uberblic k mehru nd mehr ver-
wehrt. Die se Unkennt nis vonein ander wu rde durch di e héaufigb ekl agtels ol a-
tion de r wi ssenschaftlic hen Di szi pline n u nterein ander weiter v er scharf t.
Mit dem Gradd er Abstrak tio n einer arbeitst eilig en Wissenschaf t und de m An-
gewi esensein d er Bil denden Kunst auf A nschaulich keit schie nen beide La ger
nachhal tigvon ein andere ntf rendet.

Die Frage ist schwerzu beantwort en,w erau f die sem Wege zuers t undindi e
gesells chaftli chels olat ionge ratenwar, di e speziali siert e Forschung oder
die aut ononisi erte Ku nst. Die kla ssisc hen Bilden den Kinstej edenfal |I's wurde
des Vertrauensverlustes beide n Wssenschaftlernr asch gewahr. Die Uberset -
zungsversuche namic h, mit denen dief aktis chim mer einflu RBreic here n Natur-

und I ngeni eurwi ssenschaf ten de r Gesell schaft ver sténdlich genmacht w erden
soll en, wu rden ni chtvonde n Bild enden K linsten g el eis tet, sondernv on pu-
bliz istischen Medi en und de m popul aren Film. Wahrend d ie K unst sich im rmer
mehrau f di e Anal yseund Aufar beitung ihrer ei genen Betriebs- und Sprachb e-
ding ungen konzentrie rte undsoei nerb reiten Off entli chkei te ntzog, pr &gten
die Mt heninszeni erungende r Unterhalt ungsmediend as Bild,d as sichdi e Ge-
sell schaft vom wi ssenschaft |ic hen Expe rten macht e, se i es als Lobf Ur den
Heroi smus der Wl t beherr schung od er im mer haufig er al s Apokalypse naturg e-
fahr dender Hybris . Die Kunst geri etin ei ne Nachzugler rol le, sie folgte d er
wiss enschaftli chen Entwi ckl ung und der Evolutioni hrer Kri tik immer ha ufi-
ger nuril lustrativ. So kann auch ein Sonderfallw ie die T echni kins zeni e-

run g mi t den Mitt eln der Fo tografie ni cht dariber hinwegtdusch en, dalB Ar-

terscheidenund vora |l em fir Au sstel lu ngsvor haben un d publizistis che Projekte nu t-
zen, wenn Naturwissenschaft und techno | ogie orientierte Wissenscha ft als fokussi e-
rendes Beispiel fiur" Wssenschaft"”ve rstandenwird; musikwisse nschaf tl i che Quelle n-
verar bei tung, geistesw ssenschaftliche Recherche, literarisi erte und damit liter a-
turhistorisch informerte Kunst, kunsth is torisierende Kunst also fdr einen Marent
auBer achtb |eibend arf.
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chit ekt ur und vis uel | e Medi en die tech nol ogi sche n E rg ebnis se de r For schung

gesells chaftli ch pla zier en und pr &sent i eren moch ten, daf3 a ber diel eis tun-

gen der Ke rnphysi k, die Prézi sie rung biologi scher K enntnis v. om Menschen
oderde r Einfl uR dersyn thetis chen Chenie nitde nz um Zeit punktdeswi ssen-

schaftl ichenF ort schritt s aktu ellen Mitt el nder zeitgendssischen Kunstka um
noch da rstellb ar waren. Es besteht ein e Kluft zw i schen Kunst un d wisse n-

schaftl ich-tec hni schem Leben.

Let zt e Synchroni si erungsversuche der Bil denden Kunst

Fir ein en Moment sahes im 20.Ja hrhundert soaus,al s fihre ein euphor i-
scher und selb stb ewuBter Avant gar dismus die Kuns t noch ein mal an di e ange-
wandt e Ws senschaft heran. Alsdi e Aufhebung derT rennung von Kunstun d Le-
ben zur Ta gesf orderung e twa der hollan di schen De Stijl-Refor nmbewegung wu r -
de, gerietenBild ende Kunst und Baukunstin enge ren Kontak t. Di e Bil dende
Kunst glie dertsi ch im Zeic hen so ziale r U to pien in Ar chite ktur und St dte-
bau in die Rationali sier ungs- und | ndustria lisie rungsproje kte der M oderne
ein. So ziale Refo rmpogramm verl angte n n ach ein em Gl eichklang technisch er
und gestal teri scher Effi zie nz unddami tz u einer A ufwertun gwis senschaftl i-
cher Grundl egungen de r &sth eti schen Pr ogrammre. V om Konstruktivi smws Tatlins

bis zur ar chit ekt oni schen Repr dsentati on de s Potsdamea Astrophysika |is chen
Inst ituts durch ei nen Haupt vertreter d es de utsch en Archite k-
tur- Expression i smus® , vom i ndustr ielle n Bauen bi s z u mechani schen Licht-

und Raumin szenierungen ergriff di e Asthetik eine r a uch tec hnolo gisc h ge-
spei ste n Aufbr uchssti mmmg von de n Erz eugni ssen einer indu strie llen Nac h-
krie gskonj unkt ur Besitz.Bi s hineinin den Futur ismusdurc hdrangen die ne u-
en Z eic hencodes der technisiertenUmweltdi e optimstischenF antasi en ein er
gesel Is chaftsz ugewandten Kuns t. " Physika |i sch-Mechani sche Parallelen”, SO
ein Tit el Johannes Molzahnsvon1 923% ,finde n Eingangauchi n die Male rei
und Gafik, inde renzum Te il techni zis tischen Sujets si ch das Bewuldts ein
eine r mechanis ch-sozialen Besc hleunigu ng spiegelt, fi r das d er wisse n-
schaftl iche Fortschritt nitde r gesell schaftlich en Dynamisierung zusamme n-

zufa l'le n schien. Wespad ternu r nochd urch die" digit aleR evolution" finden
hierdi e wissenschaftlic h rati onalisie rten Produ ktionstech nikenalsfo rmde
Erne uer ung Ein gang in die Astheti k derZ eit . Die O berflach ende r Kunstor -
enti eren sich an rational -wissenschaft |ichen Konstrukt ionsprinzipie n. Die-
ses Str eben nach Angleic hung der Innovat ionsgesc hwi ndi gkei ten in Asthetik

und wis senschaftl ich-tec hnol ogi scher Entwick lung z ehrte je doch von einer

Euphori e, der kei ne Dauer beschie denwar. Mtde n Kriegs- und Vernicht ungs-

3 Eric h Mendel sohn, Astrophysikal i sches Institut,(" Einsteintu rni), Potsdam, 1920/21
4 Johannes Mol zahn, Physik ali sch- Mechani sche Paralle |en (rekto), 1923, Johan-
nes-Mol zahn- Centr um, K assel (vgl.A ufstiegundFall derM oderne, 1999,S . 253)
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erfa hrungen war die futuris tis che Apot heose der Maschinendsthetiku nd tech-
nisc h vermitte [te n Entgrenzung diskr editiert. De r Konstruktivi smus hatte

dem Kult einer de str ukti ven Te chnik ge dient. Hoffnungen auf e ine wisse n-
schaftl i ch-tec hnol ogische Refo rm der G esell schaf tb estanden z war fort. De r
noch ei nmd unter nommene Sc hul t er schlu sses zwisc hen W ssenschaft und Kunst

verl or aber den Anspruchei neral |esu ngreifendenAvantgar de.

For nf ragen und Sel bst zensur

Dall die Ku nst sic h von i hren Vereinigungshoff nungen nit de r Wis senschaft
dist anzieren wirde, war als o vorherzus ehen. Vom ungekehrte n Weg der for t-
schr itt sskepti schen Kr itik war di e Asthetik der Nachkriegs zeit aber we it
entf ernt. Von den be i den Z& suren der m odern en Zweckratio nal itatskri tik, der
masseni ndustri ell en Vernichtung der Ju den durch den deutsc hen Natio nals o-
zial ismus und dem Abwurfde r Atonmbombe hat zwar Ausschwitz durch die Krit i -
sche Th eorie u nmittel baren Eingang in die Kunstt heori e gef unden. Die Bil -
dende Kunst inih rem Nackrie gsstr eitum Abstr  aktion und Figuration hat aber

nur in sehr vermittelter We iseih ren Auftrag zur h istorisc hen Aufarbeitung
als ein e w edererkennbare oder gar breitenw irksanme Auseinander setzung mit
wiss enschaftli cher Ratiove rstanden.D ie Debatte num die k ritis che Theorie
mit i hren Beit ragen zum Ver hal tni s von A sth etik und techni scherRat io prag-
ten dieBi |dende Kunstn icht und errei chtensie eher am Rande.

Der sozialisti sche Reali smws i nmeahin spric htin sein em Bemihen um Kapit a-
lism uskrit i k s poradi sch dessen Zvilisationskonfl i kte an. Die Kin stle r der
staa tssozi alis tis chen Ges ell schafteni ndessen werden schonv on der eig enen
ideo | ogi schen Sel bst zensur gehindert, die w ssenschaftlich en An stre ngungen
des eig enen Staates anders als in Glorifi ~ kat ionen zu beschre i ben. D as Lob
der Ws senschaft im Den ste de r Volksm assen, die H uldigung a n den Wi sse n-
schaftl er als Erstenunt er Geichenim Diensteg esell schaf tlicher E nmanzip a-
tionun d Evolution findet N ederschlagi n formel hafte n Realismen der Mal e-
rei. Me hr und nehr, so s cheintes, wird d ie tech nol ogi sche | nnovati on den
angewandte n Kinst en und vor al | em dem aufstrebenden Produktdesi gn U berl as-
sen, da s in beiden ideol ogi schen Lager n die Refo rm deale d er Bauhausbew e-
gung be erbt.

Die in die sen angewandte n Kinsten ungebre nst eren westlichen Gesellschaft  en
moder ni sie ren auch zuerst die Methode, m it derd ieBi |dende Kunsts ichdi e
Entwi ckl ungen der Wi ssenschaft ve rfiigb ar ma cht. Das Verhadl tnis beid er D s-
zipl inen iste ines ders til | schwei genden An alogi e. Ku nstw irkt nicht expl i-

kativ , s ie unt erlait es, wi ssenschaftl iche Erken ntnis dire kt in For m zu
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setz en.® Vielme hr reprasenti ert si ch di e n aturwis senschaftt iche und sozi o-
logi sche wi ssenschaftlic he Entwic klung d er 50er und 60er J ahre in Versu-
chen, die inneren Or gani sationsprinzip i en der Ku nst zu veradndern. Zwis chen
Relativitats-u nd Chaost heorie wird Wissenschaftw ie eine poeti sche Leitm e-
taph orik aufge gri ffen, mit der Ku nst s ich den ve rborgenen Oganisati-
onsprin zip i en der Ge sell schaftun d derN atur ann&hern kann.

Von der sp iele ris chen Iron is ie rung der Mathe matik b is zur formd en Ber Uck-
sich tig ung phy sik ali scher Erkenntnisb ildetsichw issenschaftli che Ratio in
der poetol ogis chen Meth odik ab , ohne g eradlinig sichtbaren f ormalen Au s-
druc k zu finden. Ein en Sonderf all bild endi e Sel bstrechtfe rtigungenine i-
nige n Schrifte n der mini mdistischen Skulptur theorie,indenene i ne Hinwen-
dung zu ma themati scher M eth odi k al sMotivatione iner mathe matis chr eduzier-
ten For ngebung ve rkiindetwi rd.Di e Entwi ckl ungd erze rspli ttert en Avantgar-
den zwischen Informel, su bje ktiver Fotog rafie, A bstrakter Expression, der
Verarbeitungder Ready Madel dee oderd em Minimalis nus bis hin zu dem Auf -
bruc h der Jungen Wl den und ne uenreal istis chen Tendenzen gl eic hen all es in
alle m der Entwicklung einer Pa rallelweltzu r Wissenschaft. E ine entsche i-
dende Roll e fur diese Abst andnahme spielt di e Au sbi Id ung e i ner unte rschie d-
lich en Met hodi k der Welt anei gnungin W ssenschaf tu nd Kuns tm itdem Au ftr e-
ten der" Pop-K ultur".D ie versch nelzu ngsmé&htige  Pop-Art nimmt Abstan d von
eine r vert i efe nden Struk turunte rsu chung u nd begr Undet eine | deol ogi e vom
Prim at der Obe rfl achen. "Pop" heif3t, a Ile Oberfl &chen anzuverwandeln und
die Ereignisseun d Zeich en der Ge sells chaftzu universalis i ere n. Diese gl o-
bali sie rende Kult ur, ausde ren un bekimnerte n Anei gnungsver f ahren spater die
Anknupf ungspunkte fi r ei n neues Intere sse an der N atu rwiss enschaft hervor-
gehen werden, fidhrt ebenso zu ein er En tfernung v om hohen S pezia | isi eru ngs-
grad de r wissenschaftlic hen Fo rschung wi e di e Gegente ndenzen zu m Pop, die
Rickbesi nnung auf Ba stelei , Amate ursta ndards und privatimer Freitzeitfo r-
schung in Technik en der" Brico | age".

Die zahlreichen Anal ogie n zws chen &st hetis cher Innovation u nd wsse n-
schaftl icher N euerung fuhren nicht zu einer Abbi |dung wiss enschaftl icher
Erke nnt nismitde n Mtte I nder Ku nst. Di e unabschat zbar gewordenen  Fragmen-
tier ung de r Wissenschaftin im nerdeta illie rte A rbeit sfeld er, in derenVer-

laufbe reitsd er Austausch zwischenwi ssenschaft |ichen Dis zipli nen zum ko m

5 Zusamrenf assende A ussagen wi e di ese habeni hreGrenzei ndenin dividuellen Auspra-
gungen besonderer nmethodis cher Ansatze. S o arbeitet beispielsweisederi n Europa

bi sla ng k aum gezeigteu nd seltenb eacht ete Kazuo Nakamura seit seiner Ausbi ld ungan
der Central Technical School von Torontok ontinuierli chander grafischen Umset zung
ma hemda i scher Re ihenin Grafik und Mal erei. S eine" Rectangle Series" oder " Number

Structures"” stell eni nf unktionaler, formal k |arer An ordnung mat hermati sche Forneln
und Geonetrienals T afelbilder dar. Nakamuras Kunst en twic kelt sic h un abhangi g v on
den wechsel nden Anndherungenund Entfernungend erz eitgendssi schenKunstan die Na-
turwissenschaft undb | eiben direkte Ausei nandersetzung mitu nd Umfor mung vo n Math e-
ma ik.
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munikat i ven Wanis wird, fo [gtei ne Spezialisier ung der Ku nst, die zune h-
mend ih re eige nen Sp rachbedi ngungen, i hre |ingui stische Verfassung und di e
Okonomie ihres Be tri ebssyst ems zu Gege nstéandeni hres |nter esses mac ht. V i-
deok instle r wie Nam June Paikarbei ten nit neuesten Produkten derT echnol o-
gie. An dere Kinst | er versch md zen Math emati k und Z ahl enmysti k zu &stheti -
sche m Spie | materi al. Tat sachli ch aber gehdért zu den "Trend s", den Z ykl en
asth eti scher I nteressen nic ht pri nmar d i e Wi ssenschaft . Umgkehrt artik u-
lier t die Hnwendung zur K6 rpererfahrung, zur ferndstlic hen Mystik, zu an-
thro posophi sch g espei ste r Myth olo gie u nd an deren M itt eln & sthetischer R e-

form ati on eine n stei genden Abstand zur instrumen tell en Vernunft. Di e "Pri-
vatw i ssenschaf t" des Kin stl ers konterk ari ert die arbeitsteil i ge wisse n-
schaftl i che Norm der Ges ell schaft, bis di e die Verknipfu ngar chaisc her Fo r-

men und sozial wis senschaftl icher Utopie n mit mythi schen Sp ekula tion en " M-
thos " zu einerbe deutenderen Kate goriew erden &s theti scher Bildfindung we r-
den lassenalsdi e in diesen Mythen ve rblie benen P art i kel w ssenschaftl i-

cher Mo del | e.

Bertihrung i m Unver standnis - Parall elwel tenimK onflikt

Es g i bt we nige Ab wei chungen vo n di eser u nverbundenen Paral | el exi ste nz der
Wissenschaftenun d der B ild enden Kunst . D er utop ische Gehaltde r Kunstma g
inne rhal b sein er abstrak t en Autonomie  gesel | schaftlic he Gegenentwirfe 1ie-
fern , die invermitt elte r Wis e Entgeg nungen aufd ie Zweckratio nali tatau ch
der Nat urwi ssenschaften sin d. Vonsolc hen abstra kten Zusamnenhédngen ab gese-
hen,se tztabe r eine EngfihrungvonWi ssenschaftu nd Kunstz unachstvora |-
lem als Te chnol ogi ekriti k ei ner politi sch aktivi ertenund nichtsel ten pro-
pagandi sti sch e ngagi erte n Kunst ein.V onder politischen Grafikbis zu r ge-
lege ntl i chen te chnik krit i schen Symboliki n der S taats nmaler eide r "L eip zig er
Schul €" in der DD RS, pragt s i ch in der M tte der 70er Jahre & sth etis che
Wissenschaftsk rit i k vermitt elt du rch e ine allgemeine, zune hnend rad ikal e
Fort schrit tskriti k aus. Die Entsel bstv erstéd ndlic hung der Wohista ndsgesel |l -
schaft art ikul iert sich haupts achlich im Westen als &sthet i sche Kritik an

eine r auf ©Okonomischen Z uwachs sp ekuli erenden Gesells chaft . Dies ist eine
zwei t e Tangent i al ber Uhru ng von Kunstu nd Wi ssenschaft . Einep olitis ch ange-
wandte Kunst t rif ft mt ihrer techno log ieskeptis chen Gesellschaf tskrit ik
die angewandte Wi ssenscha ft. Hierlieg te iner de r T raditio nsstr ange, der
spat er zu eine m gegen di e sogenannten "Lebenstec hnolo gien"g ewandte n &sth e-

tisc h operierenden Aktivismusfuhrt . Indenfrth enac htzig erJa hrenis t der

6 vgl. z.B.WolfgangMattheuer, Hinter densiebenBergen,1 973, Miseum der bil denden
Kunst e, L eipzig, u.a.V ert reterd er LeipzigerA kademie,i nderen Malereisi chg ele-
gentl ic h e ine modernere, progressivere Staats- und Zivi lis ationskritiki n derl deo-
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neue Expre ssio nis nus ein es Jiri Georg Dokupil keineswegs Kritik an der Me-
thod i k derspe zialis iert en Ws senschaf t.Ei nenv onder Axtg espalte nen, vor
dist erem Viole tt pla zier ten Sc hadelje doch "Bild nis eines totenjun gen Wi s-
sens chaftl ers" zune nnen’, ist das Symp tom ei ner &asthetisch en Ar tiku | ati on,

die " Wissens chaft nur rehr als Metapher e in er todesslicht ig apokalyptisch en
Welt ve rbucht und in die ge sel | schaftl iche Fundanentalkrit ik ga nz s elbs t-
vers tandli ch auch di e Wissenschaft ein bezie ht, w &hrend zugl ei ch die tr ium
phal e Verbreit ung de r "Pop- Kul tur" Waren welt und &sthetisc he S phéare im nmer

offe nsi chtlich er verschmilz t.

Das Ende der Mbdderne - Wssenschaft als neue Quelle

Erst mi t Anbruch deslet zten Funftels des 20.Ja hrhunderts s etzt der Um
bruc h ein, und es is t gerade das Erbe der "Pop-Kultur®, das Unbeh agen U ber
eine Ub ermachtde s Schei ns und de r medialen Vermittlu ng, derKu nst und Wi s-
senschaft wied er zusammafl hrt . Denn s eit den ac htzig er Ja hren verdndern
zwei Te ndenzen di e westl iche Kunst fun danmentaler a |Is es auf d en ers ten
Blic k scheint. Er ste ns miundet die fortschreitend e Asthetisieru ng der Waren-
und Lebenswelt in ei ne Iron is ierung der Kun st,d iesi chso unter anderem
gegen die &sth eti schen Strategien der Gesellschaft mi t Unernst zur Wehr
setz t, lronie als o als Widerstandsmitt el be nutzt .Z weitensw ird die "P  ost-
moder ne" al s P rokl amatio n einer Kunst freier Konbinationpopuldar.S o ver-
brei tert sich der Fu ndus &s thetis cher Materialie n, in dem bald auch di e
Wiss enschaftz undchst ei nmd Requis it e werden kann.

Kunst greift n un auf all es zurick. Eine Entgrenzu ngsbewegung laRt alle
Stra tegi en sei t Duchamps Ready Made und Warhols Pop-Industr i alis ier ung als
wied erh olb ar e rschei nen. Au ch der poli tische Furor de s Kinstlers kann in
dies er Perspektiv e als e ine plurale Option im Spektrum der S trategi en ver-
stan den werden. Zur eigentich en Hegemon al gewalt der zeitge nossisc hen
Kunst wird meh r und mehr di e Ausstellu ngsin szeni erung durc h die zu neuem
Ansehen ge | angte Kaste d er Kuratoren. |n de m Male, in dem di e Kunstsi ch
plur ali siert, konple xe Konzepte nit su ggestiven berf | &chen v erkauflich
macht, wr d der ordnende un d préasentie rende Kura tor zur regiefuhrenden
Kraf t des Kunstbetri ebs. Di e Kunst behauptet sic hi n diese n Arr angenents
nur nit Se | bstironie geg enlber de r Varieté- | nszeni eru ng. Sie ist so offe n-
sich tli ch mit der Warenasth etik versch  ws tert,d al si e ihr e Aut onom e nur-
mehr du rch Dop pel zingigk eit un d Wtz s tadrken kann. No ch in ihren poli-

tisc h-a sth etis chen Wi dersta ndsver suchen r eagiert d ie Kunst d er 80er un d

lo gie einerg egendie west deutsche Gesellschaft g ewandten Kapitalismus krit ik art i -
kul ie rt e.

7 Jiri Georg Dokupil,B ild niseine s totenj ungenWissenschaftlers (NeueK 6lnerS chu-
le), 1982,P rivatbesitz(v gl .Da sX X. Jahrhundert, Ab schnittl 984)
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90er Ja hre mit Ir oni e und der Aneignung aufRerkiins tle ri scher Formen. Damit
gewi nnt Wi ssenschaft off enbar an Attra ktivitéat N cht nur, w eil sie ei ne
weit ere ein zuv erl eib ende gese lls chaftl iche Form darstelt. S ondern weil sie
womdli ch selb st ein Mod ell au tonomer, a ber einf | uB3reicher B eharrli chkeit
ist.

Dabei hat der Rickgriff bildender Kinstl er auf h istorische A rtefakte ist,
wie nic ht zuletzt de r Klassizismus der f ranzésis chen Revol utionsjahre
zeigt, eine alte Traditi on. Mi t der Ne igung der "postmodernen"” Epoche zu
dire kte r Anver wandlu ngu nd freierKombinati onwi rdab erdi ehis torischeR e-
cher che un d kunst geschic htl i che Method i k zu eine m haufig b enutzten Instru-
ment bi | dender Ki nstler in Ml erei undF otografi e. Ku nstv erstehts ichal s
erns t zunehnende Recher chequelle bei de r Analyse historisch er & thetischer
Prak tik en. Und in wachse ndem MaRRe werden sozial-, kunst- und geschichts-
wiss enschaftli che Verfahren zu m Bestan dteil der ast hetisch en Gestal tung
einz eln er Kinstler. Die genie ast hetisc he Trennung zwi schen s chdpfer i scher
Kunst und reproduzie render his torischer Wis senschaft |6st sich so langst

auf.

Die Inform  ationswi ssenscha ftprod uziert Asthetik

Esi st deshalbei ne Msc hung aus polit ischer Kri tik und Recherc he, mtde r
die Kunst sichse it den achtzi gerJahr enun vermi ttelt wied erde n konpl exe-
sten wi ssenschaft |ic hen For schungen na hert. Diese Entw i cklung wurde un ter
anderem dadurc h beschleu nigt, dal mit dem Ausbau e | ektroni scher Kom nuni ka-
tion smedie n und i m AnschluRanmi [|itar ische Proj ekte der7 Oer und8 QOerJa h-
ree in wel tweites Co nput ern etz wer k gegr iindet wurde, dasvo ra Il emdem w s-
sens chaftl i chen Aust ausch diente. Das Internet m achte dabe i e ine Entwic k-
lung vo m Di skussi onsnmedi um des Technol ogi e- und Wisse nschaftsbetrie bes zu

eine m Zwei g der welt weit en Unt erh altun gsindustri edurch,d ieauf allenSt u-
fen von ei ner ein flu Brei chen asth etisc hen Praxis be gleitetw wurde,d ie erst
der Ws sensorg ani sation, da nn der Verb reitung de r | nformationstechnolo gie n

und schlie Blic h den Verk aufsinteressen d er Dot.com"- Industrie di ent e,
wahrenddessen aber aufa |le n Stuf en Ku nst pr ojekt e w achrief.

Rasch fanden s owohl ein demokrat i sch-r epubl i kani scher Ansatz sozi al ent-
hier arc his i ert erun d weltumspannender Konmmunikat ion als au ch di e neue Kon-
junk tur gr afis cher Gestaltung Eingang inei ne Sz ene, diew eder dem kla ssi -
schen Kunstbetrie b noch dem bl oRen pol itischen Aktivismus zuzuordnen w ar,
sond ern du rch G ndung virt ueller Stad t strukture n, emanzipat o-
risc h-poli tisc her Ne tz werke un d vernet zter Spiel syste ne ei ne ei gene as the-
tisc he Sphéare begrindete. Das anfangli ch textbasie rte Medium begl nsti gte
nich t nur eine n theoreti schen Austau sch, de ssen Prota gonis ten sich derg e-

lauf i gen sozia | wissenschaft |ic h-p hilos ophis chen Terminolog ie b edienten. Es
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nive Ili ert e auch die Bar rieren zwischenden Disz iplinen,i ndem sich Ki nst-
ler mtTe chni kern und T heoretikern ve rstéandigen m uf3ten un d d ie anfanglich
weit ve rbreite te Uto pie ein er entkdr perlichten Existenz dem Denken gro Re
asth eti sche Herausfo rder ungen stellte,v or denend ie Konkurrenz der Di szi-
plin en zunédchst in denHintergrund tra t. Di e Netzkunstp roj ekt e der Anfange
setz en sic h expli zit mit Themen ausein ander, die a uBerhalb d er engeren a s-
thet i schen Zus t andig keit li egen. Und n och zur Ze it de r zehnten documenta
wird di e Refle xio n der tech nol ogi sch-i nf ormation sw ssensch aftli chen Rahme n-
bedi nhgungen zu ei nem der Au sstell ungsziele erkla rt. "Netzkunst'-Projekte
wurden zum Bestandte il d er Kassel er Ub erbli ckssc hau. Vor a |lem aber b e-
schl eunigte das Internetei ne Art Informa tio nsunivers alism us, weil das Net z
die Tendenz der el ektronischen Medien,s &amtlichel nformati onen inBezug auf
ihre nediale Vermtt elbark eit zu be werten, ungewollt zuspi tzte. Rel evant
war fir di e neue ast heti sche Bewegung, w as im Netz ge schah. J eder | nhalt
wurde solc herart &st heti sie rt, d.h. um der | nfor matio nsauf berei tung im
World Wide Webwi |le n codie rt und graf isch portioniert. Das neue Medium war

zudem andersa |l s das Fer nsehenfl r jed enKunstle ro hne weitere Vork enntni s-

se handhabbar. Diese tec hnol ogi sche Umwél zung fu hrte also dazu, " kunste x-
terne "1 nhalte au f einfa che Weise erne utim weit esten Sinn e k Unstle ris cher
Verar bei tu ng z uzuf Ghren. We die WlIt der Handzettel und Wandzeitun gen
durc h das elek tronis che Deskt op- Publis hi ng revoluti oni ert wurde, revol uti o-
nier te sic h nun auch die Ve rbreit unga sthetischerl deenim Sinne einerut o-

pisc hen, grenzenl osen Wirkungseff i zien z.

Widerstand snetze ge gen Selbs trefe rential i tat

Das "Netzwerk" ge riet sozu r Meta pher einer Epoc he und wurde zu r Leiti dee
auch ei ner Ver knipfungv on Kunst und wiederer wacht er politischer Agita tio n.
Die Ver bin dung ne uerer I nformaio nsmedi en, &sthe tischer Or ganis atio n und
poli tis cher Basis arbeit kulmnierte seitAn fang der 90er J ahre in vielb e-
acht eten Ausst ell ungen, die subkul turellen Messen g lic hen. D er Wde rst and
gegen di e Atomenergi e wiederholtesichh ierin den At tackengegeneineal s
verh eimlic hte Bedrohung emg undene Gen- und Biot echnol ogie , a n dere n auf-
klar eri scher Auf ar bei tung sich nun aberK reisee iner &asthe tischenAvantgar-
de beteili gten, die im Atomnid erstand nicht zu erkennen ge wesen war . Die
Ziucher Ausstel | ungender Shed- Halle zu Repodukti onst echni ken und mdglichen

Gefahre n der B i ot echnolo gie n® verba nden | okal em politi schen Wi dersta nd und
die Ver knupfun g | okaler Projekte zu Grassroo ts-Bewegungen als &sthetis ches
Proj ekt . Sie préasentiert en politi sch wirkungs bewulRte Kunst in ei nem zu-

glei ch politis ch we ast hetisch codierten Ko ntextu ndverk nlUpft eneineg e-
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rade zu pro pagandi sti sch- akt i vi sti sche Methode kultureller Intervention mit
der ast het i schen &f nung wi ssenschaftl icher Fakt en fu r ein e
nich t-wi ssenschaftli che Off entlic hkeit . D ie Zirc her Projek te si nd nur ein
Beis pie | fur den Versuchei neranihre m eig enen "Betr i ebssystem' orientier-
ten Kunst, in ein em avant gardi sti schen S inne politisches B ewl3tseinzud e-
monst ri ere n und poli tisc hen Ei nfl ul zu ridckz ugewi nnen. In der 80 eru nd 90er
Jahr en ent wick elt e sich ein e ei gene Met hodik den Ausst  ell ungskontex t Uber -
grei fender, recherchierender Vorha ben, d enen ind es ge neins am bl i eb, ke ine
eige ne For nspr ache au fz ubie ten, sondern sic h vie | mrehr vorh andener 6 kono-
misc h effi zien ter Prasentationssysteme zu bedi enen, um - wie einst di e po-
litit sche Grafi k der 70er Ja hre- Inhalt e v erbrei ten zu kénnen; inzwischen
aber mi t einergl eic h doppelten Absich t: De n all es ab sorbi erenden Kunst be-
trie b "stdren"zu kd nnenun d zugl eich Kommunikat ionsstrukt uren fir diep o-
liti  sche Vernetzung aufz ubauen. Der Ko nflik t um angewan dte u nd hohere Kunst
("hi gh art" ), All tagsast hetik und" Trash"wurdeh ieri mSinne einespo lit i-
sche n Nutz ens har noni sie rt, wo durch al lerdingse rstmds wi eder die dir ekte
Ausei nanderset zung mitd en Naturwissenschaften z um Projekt e iner zum Tell
kiins t le ris chen Au sei nanders etz ungwurd e. Du rchd i e Uberfiih rung eine s stren-
gere n asth etis chen Konzeptu ali smus - wie er zundchst mts einerlin guisti-
schen Begeiste rung fur d ie Sel bstrefle xion eine ganze Ara ameri kani scher
Kunst gepragt hatte-in ein e all gemeine gesel | schaft |iche R echerch e wurd en
auch ko npl exe, sp ezi alis ierte Gesellsc hafts berei che firei nen direkt inter-
veni ere nden kinst | erischen Ds kurs zur ickgewonnen. Di e Repolitisieru ng war
auch al s Teil der De-Ir onisierung der Ku nst zu verste hen. Die Biopol itk
leis tete auch ihren ausste |l ungsésthet i schen Dienst. S ie warvo n unzwei fe | -
haftre ale r,p hysischer Rel evanz.

Wahrend al so d er inf or maio nswi ssenschaftli che Umbruch und ein verdnderter
Umgang mitneu en Medien,au ch die Natu rwi ssenschaft den Ab sicht end er Kunst
zugangl i ch mac hte, forderten die gleic hen technol ogis chen Revol utio nen de n
Einf 1 uB &s thetischer Kri terien in der W ssenschaft. W Kunstau chi n den
Anfa ngen i hres Um gangs mit der Bi opoli tik w ssenschaftlich e Arbeits pri nzi-
pien eh er transzendi ert als aneign et, e ntdeckt d ie Wissenschaftihr en Be-
darf an &s thetischen Inst rumentari en. Sowohl die I nfo rmati onswissenschaft-

ler in ihrem Bedirfnis n ach Au sgestalt ung techni scher neue r " virtueller
Raune" als auc h die erweiterten Handlu ngsmdlich keite n der B i owi ssenscha f -
ten ridcken am Ende des 2 0. Jahrhundert s & st hetis che Kriter ien ins Zentrum
der Entwic klun g. In eine m "postmo dern" vorber eiteten Umfel d, wi rd d abei
auch di e Hoffn ungar tiku lie rt,da [ ast hetis che Diskussione ndieiso |ie rende

Spezial isi erung der wiss enschafti chen Disziplin en un terei nander und der

8 Vgl." Game Gir I" ,2 4. A pril - 5.J uni 1994, u nd " NatureQ", 7. Septem berb is 22.
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Wissenschaftv on der Ges ell schaft iUber wi nden hel fen kénnte . Z u eine m Zeit-
punkt, in dem die cor porate collec tors Kunsta |s Instrumentd er Mit arbei -
term oti vation schéatzen!| ernen, wi rd Bi | dende Kunst sp ekula tiv auch wieder

als FErk enntnis i nstrunentde r "exakten W ssenschaften"denk bar, wahrendei ne
hochspezia lisi ert mi t si ch sel bst komm uni zi erend e Kunst na ch Wi r kungsmaog-

lich keitenin ein er bereitser schopfen d asthetisi ert en Umwelt sucht.

Von der Kritik zur Nachahnmung der W ssenschaft

Gemé nsam i st den ki nstl eri schen Wsse nschaftsan ei gnungen inal | ihrerM e-
thod enviel falt eh er die Selbstkri tik e iner Kunst, d ie ver& ndert er F ormen
des Weltzugangs bedarf u nd deshalb nach einer Ar t Alt er EQ 0 zu suchen
scheint, alsErweiterungdes Fornrepertoires ebenso wieal sReform dere i-
genen Arbeitsp rin zip ien. Di e auff allig ste, weil imin ternationalen Ausstel -
lung sbetri eb a m h&ufigst en vertretene Form der wissenschaf tsin teres sie rten
Kunst in denv ergangenen be i den Jahrze hnt en ist dabei die asthetische Ana-
logi ebi | dung. Wahrend Kinst | erde r inz wi schen kl assis chen Nachkriegsmode rne
hauf i g von str ukt urellen, syst emaisch en Geneins ankei ten wissenschaftl icher
und kinstl eris cher W rkl ichkeitsaussagen au sging enun d so inho nolo gerWei -
se e twa mat hemati sche oder physik alisc he Modelle r efl ektie rten, ohn e aus-
dric kli ch &sth eti sche Eigenschaft en de r mei stab strakten R ef ere nzen au fzu-
nehmen, tr itt im letzten Fi nft el des 2 0. Ja hrhun derts ein ander er Z ugri ff
auf die Er scheinung der Ws senschafti nd en Vord ergrund. In eine r Mischung
aus Rationalit ats kri tik, de m Gebrauch ironi scher A ussagefo rmen und zuneh-
mendem | nt eres se an der Anal yse &sthet i scher Oberfl dhen wenden sic h seit
den achtzi ger Jahren vie le Kinstl er de r V ariatio n wis sensc haftl i cher und
wiss enschaftlich -t echnol ogi scher Formen zu.

Die ast hetische Analogie zu r w ssenschaftli chen Erkenntnis , d em wis sen-
schaftl i chenVerf ahreno derau ch dem wi ssenschaf tlichenlIn strument istke i-
neswegs ei ne Vorstufe oder ein e bl oRe erste Naherung an ein spat er tiefer
zu v erste hendes Wssen. Als pr ominente stes Beisp i el unter den deuts chen
Kinstle rn dies es Verfahr ens ka nn Carsten Holler gelten, de r nichtn ur Bio-
loge un d habil iti ert er A grarwissenschaftler ist, s ondern a uch mt m eth o-
disc h ganz and eren Verfa hren der kinst | eris chen Wissenschaf ts ausein ander -
setz ung ex peri nentierth at.

Bei Holler hatsi ch eine skulp turale astheti sche F orm gera de au s dem wis-
sens chaftl i chen Experiment entwic kelt. W &hrend z ahlreiche frihe Arb eit en
wie behavi oris tis che App araturen und ethologi sche Laboraufbauten funkti o-
nier en, en tste ht im Lauf e der Jahre ki nstle risch er Re flexi on ei n ei genes

Genre der dekorativen Installation. Holler baut hie r ni chtn ur funktionsl| o-

Okt ober1 995,b eidei nder Zircher Shed-Hallei n der Roten Fabr i k.
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set echnis che Geréate, die Apparaturen aus Flugzeugbau und Raumfahrt gle i-
chen® -wie dies in anderem Kontext in den 70eru nd 80 erJa hren beis piel s-
weis e bereits Bruce Naunan tat, alser Mbdellen iejegeba uter oderzuba u-
ender Tunnelan | agen als Skul pturen in Miseen auf stell te. Holler installiert

auch Pf | anzungen im Museum, di e in ihr er Abgezirke | the it einerseits an Ver -
such sanl agen einer Anstalt fur Pf |anzenbau erinn ern, ander erseits a berau s
grod erer Entfe rnung das Fir menzei chen ei nes gro en Ch emiek onzer ns n achbil -
den,de r unteran deremauchinde r biotechn ol ogi schen Forschungt &tigi st.?°
Die Arb eit nimmt al so di e Erschei nung ei nes Fors chungsmitt els an.S ie set zt
auch di e Ahnungenun d Angst e des Betra chters fre i,de ssen Wssen ei ne Beur-
teil ungde s kinstlerischen Oojekts im Hnblicka ufse inebiologische Veran-
deru ng nic hte rlaubt. Vor alle maberb eruftdas Artefakts ich aufs ein e de-
kora tiv e AuRerlic hkeit, auf se ine Ober fléachlichk eit, seine b |oBe Form, um
son ochwi rksamerau f die Grenzenund Risik enei ner &sthet ischen Sichtau f
die Welt zu verwei sen und die Auseinan dersetzung mit eineri m Augenschein

uner fahrbaren Wi rkli chkeit zu ver ansch aul ic hen.

Esi st wic htig , daraufh inzuwei sen,da B Kunsthi er- viell eichters tmds -
nich t wi ssenschaftli che Erkenntnis vernmitteln wi Il, sondern den ges ell-
schaftl ichen Blic k auf Wissenschaftun d Wis sen s inuli ert- bei Holler als

Krit ik an der Hermetik des &st hetischen Wel tzugangs. Aus d er Pe rspekti ve
der Ws senschaft,ni cht derKu nstgesp rochen,li eRe sichdiese Position zu-
glei ch als Kri tik an der Ab geschl ossenheit der & sthetischen und emp -
risc h-wi ssenschaf tli chen Sphd renv oneinander begrei fe n.

Esgibtei ne Reih e von Beis pie | en dies er An ndher ung zeitge ndssi scher Kunst
andie Ws senschaft durc h die KopiederO berflac hen ihrer Erscheinu ng. De r
brit ische Kinstler Steven Pippin, ein e hemal iger M asc hinen baust udent kon-
stru iert aufwendig e Apparate, die einz igde n Zweck ve rfolg en, einen Fer n-
sehmoni torin  ein e "geostati onar unabhad ngi ge" La ge zu brin  gen. ' Die bewe g-
lich e Vorf Ghreinrichtung gl eic ht die a stronomisc hen Bewegungen aus, um da s
Bild wie der gabeger &atin einer statischenlL age zu belassen, die met aphor i sch
gewi ssermdien an die Ste |le de s Zentru ns de s Sonnensystems g eru ckt wir d.
Nicht di e Erderu ht: Ein Vi deobil d desP | aneten (als Gobu s)wi rdv on ein em
Inst rument arium s ei ner D arstellung umkr ei st . Die wissenschaf t -
lich -te chnolog i sche Reprda sentation der E rde wird n icht als erkenntnisme h-

rend es | nstrument ve rsta nden. Ws sensc haft und K onstr uktio n s cheine n sich

viel nehr einem vi suellen En dzweck zu unterwerfen ,i n dem die el ektr oni sche
® vgl. z.B. Carsten Héller, Trott ola, Teil der | nstall ation "Pitsch Park" im Rahm en
der Ausstellungsreihe " Interventionen" im Sprengel Mu seum Hannover. 10 .9. bis
23.11.1 997.

0 Carsten Holl er, AAAAA Bohnen, Teil derl nstallation" Pitsch Park".
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Darstel l ung der Welt zu ein em unbewegl i chen Bild g efr oren wird. Die F ra ge
nachde r Ratio nalitdt und ihren Mttel n,na chZweck undEr kennt nis wir d | a-
koni sch be antwort et. Der techn ol ogisch -wi ssensch aftli che Fortschritt is t

das Tra ger nedi um ein er g6tz enhaft en Reprdase ntati on.

Parodie un d Kopien : Der Unernst als Ubersetzungsh ilf e

Die ast hetische Auseinandersetzung rel ativiert s o auch das Wahr heit sver-
spre chen der Wissenschaft, ihren Anspr uch auf"e xakt"Wirk ung und Nutz ung,
durc h die Lekt tire ih rer konple xen Spez i al er kennt ni sse als nmyt hi sche Obe r -
flac he. Es ist di ese "Mytho sf orschung”,d ieeine rseit s einb edeutsa nerBe i -
tragde r Kunstzu r Kriti k der Ws senschaftl ichkeitis t, di e aber anderer-
seit s parodist i sche un di ronis ch verfrem dende Ubertragu ngen als Mit telzu r
Dekonst r ukt ion w is sensch aft |ic her Vern unft einse tzbar macht.

Der Hanbur ger Kunstl er John Bock etwa hat sein Werk in verschie dene ver-
frem dende Meth oden aufge fachert. Neben collageha ften Installatio nen und
Raum nt erv enti onen pré&senti ert Bo ck au ch Vortrag e, di e zugl ei ch Aus eina n-
ders etz ung mitde m Kunst bet rie b und den Bliten sei ner meta physi schen Aufl a-
dung wi e Parodie soziolo gis cher, nathe matis cher Wssensfor nen sind. Di e
Formeln , dieBockmi t Tageslic htp rojek torenund an Wandtaf el n seine m Publ i -
kum zur An sicht bringt, stellen in einer Ar t phantastischen Exaktheit
"Kunstg enuf3fun kti onen", " kinst | erische Q ualitat" o der die "&sth etis ch enp-
tion ale Au ra" des an gest rebten Werkes dar. > Wie ande re Kiins tl er auch re a-
gier t Bock hie r zunachstin ei nem iron ischen Ausfalls chrit ta ufdasUn ter-
halt ungsgebot, da s ein v erdnderter, breitenwirksamer Kunstbetrie b sei nen
Kinstle rn aufe rle gt. Dem Zw ang zu r for nmal en Viel falt antwortet Bock du rch
die Form der & uBerst en Vers achl ic hung, durch wi ssenschaftl iche "Exaktheit "
-ei ne Exaktheit indessen, dienu r derF ormnachv oll zogenwirdundsode n
Abst and zw i schen ein em | mages und Aurar epr oduzi erenden Ku nst systemun d an-
dere n, nelRbare Er gebniss e anst rebenden Gesellsch afts - und Wissens bere i chen
unte rst rei cht. Bo ck ist dabei an dem Verbin dungsel ement zw i schen Wissen-
schaft und Kun st interessiert und findet es s ei nem Skeptiz isnus ent spre-
chend in der O konomie. S eine Formelnz itierenin ironischerV erfremdung die
hohere Mat hemat ik de r Betri ebswir tschaftsle hre. Ersp ielt mt den Aussagen
der Ge nznutze nrechnung und der Suggestion, Erfo |1g se i wis senschaft |ich
kalk uli erbar, derki nstl eri sche w e ka uf mannisch e K al kulat i on gl eic her mal3en

erli egen.

1 steven Pippin, Flat Field,19 93,F ernsehermits tati schemBild der Er dkugel, Gal.
Gavin Brown, New York;v gl. Terre sti al TV, 19 97; vgl. Raimar Stange: Der Bildve r-
derber,i n: Kunst-Bulletinl2 (1998), S.1 Off.

12 vgl. John Bock, Vortr agsperformances und Skizzen zur Kunstwohlfa hrts maschi ne,
1992, und Heilung No. 4, 1993, sowi e  Kunstmarktqu al it &, 1993, und
Kunst( obj ekt) bewertung, 19 94.
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Die ironis che Kri tik am eig enen Betrie bssystem i stal soni cht nur A nal yse
eine s Konflikt s zws chen Aurat isierungund Okonomisie rung, sondern zugl eic h
der kinstl eris che Ausw eg au s der analy siert en Mi sere. Denn B ock dip iert
nich t nur durc h eine"la ngweil ende" Ve rzégerungstakti k in seinen aus Rest en
konstruierten Bauten und se inen reduzi erten Performanc e-Vortragen ein G e-
schwi ndi gkeit gewohntes Publik um, um formi chZeitfi r die Kunst ZU gewin-

nen. Er gewinnt auch bis |ang unvere in nahnte Formen, St6 ro ber fl achen”, um
der Engfihrungv on Kunstun d Unterh al t ungsmedial it &tzu entgehen.

Die zeitgenossische Kunst der vergangenen zehn J ahre hat h ier ein ganzes
Arse nal vo n Strategi en entwick elt, deren Tr aditt onen bis z u den Aktions-
und Flu xuskinstle rnde r6 Oer und 70er Jahre zurlickreic hen.

Wenn et wa der in New Yor k | ebende Kiins tl er Olav Westphalen seine Perfo r-
mance zu einer Vo rstellu ng empgri scher E rgebniss e e in es medi zin i schen For -
schun gsproj ekt s ungestal tet, verl agerte r nicht nur den be deute nder en Tei l
der zur Sc hau gestel |l ten Ku nstin ein nur durch Erzahlung vermittelbares,

vor dem Publik um verschl ossenes Experi nent in wortlic hem Sinne. Er redu-
zier t die Kunstrezeption au ch auf die Kenntnisnahm e sachli cher Erge bni sse,
namli ch di e Beschrei bung de r Auswirkun gen versch i edener An wendungen de r
FuRrefl exzonennassage.'®* DaR der Ki nstle r v on FuRreflexz onennmassage nicht
mehr ve rst ent als je der Leser popularw i ssenschaf tlicher Ze itungsberichte,
ist nic ht das entscheide nde Merkmal de r A rbeit Westphalens. Charakter i-
stis ch istvie Imer die an Al tagserfa hrung und dem Kunstb egrif f Duchamps
orie nti ert e Asthetik Westphale ns: Woal lesK unstw erdenka nn, gilt auch die
Medizin al s soziales Ready-Made, das in ein Arte fakt u mgewandel t werden
kann. West phal en pr otokolli ert di e Emgindungen zuféalliga usgewahlt er Pro-
banden, de nen er ein e punktu el | e Fullmas sage ange dei hen laB t.Zu m ei gentli -
chen ki nstleri schen Akt aber wird der Vortr ag vo r P ublikum, i n dem mit
Charts und Préasentationsfolienein K atalog der E npfin dungeni n der denkbar
nuchternst en Weis e vorge fuhrt wir d. Di e Erwartun gsentt&usc hung des Publ i -
kums, das einen w ssenschaftli chen Vortrag nicht a ufgesucht h atte, die
Kunst aber nun im Kl eid ein er Heimwerke r empirie kennenlern t,i st die Vor-
auss etz ung fur  di e Aufhe bung der vorge gebenen Er wartu ngshal tungen u nd die
Unte rsuchung d es Konte xt es,der  Kunst zur Kunst nacht.

Der Gewi nn die ser semip arodistischen Methodi k ist z unachst e ine Unt ers u-
chung der Gen zenun d Grenzbereich e desSystems Kunst. In ungekehrt er Ric h-
tung ab er nacht das asth eti sche Spiel nit der Wi ssenschaft - und hierb e-
sondersei ner Ws senschaft,de r starkeH off nungen a uf Wirk samnkeite ntg egen-
gebr acht werden - Er nst mt de r Deaurat isi erung der Wissen sver mittlung.
Westphal en spieltni cht nurmi t "derMedizin"e rv ariierta uchdie Ko nmu-
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nika tio nskonventi onen wissenschaftlich er Ko ngreld vortr &ge u nd ve rlei bt der
Kunst di e Prod ukt i onsmechani smen wisse nschaftlic her Bedeut ung und wirkung s-
méacht ig er Wahr hei ten als Form unt er anderen Form en ei n. Di e i solier ten
Sphéaren as thetischer Pos iti onierung de r D is zipli nen Wssenschaft und Kunst
vers chnelz enmite i nanderzu r Fragwirdi gkeit.

Zahl rei che Kun stl er bedi enen sichdies erTe chnik en, alswolltensiedi e po-
puld r unangeta stete A urader Wssenschaft dem Territorium &asthetisc herNa r-
renf rei heit einverleiben. Vor all emje doch geht esih nen u m die Dekonte x-
tual isierungall jenerK onventionen, mitde renHilfe eine GCesellschaftih r
Wissen undihr e Wahr heit en ord netund etikettier t,gewissermal3en umden so-
zial en Vorrat an Wahrheit und Seri osit at.

Wenn et wa der kali fo rnis che Kunst | er Chris Wilder diehyst erischeDiskussi -
on ii ber an genonmene auBerir dis che Flug objektein der Ofen tlichkeitzu m Ge-
genstand &sthe tis cher Studi en nacht, i ndem er eine Stud ie der aneri kani -
sche n Regi erun g Uber" UFO™Phanonmene zunadchs t nachdruckt, umih re kartogr a-
phis chen Abbil dungenundIl lustratione nalsasth etischesMateri alz u behan-
del n, wird deutli ch,dalR di e kunstleri sche Revis i on deswi ssenschaf tli chen
Urte ilIsni cht ein e esoteris che Pr ivatwissenschaf te rstrebt ,s onderndi e &s-
thet i sche Verf assung des Wi ssenschaftl ichen auf dem Felde der Kunstsim u-
lier t wird, umdi e Konst ruktio n und Pr &sent ationv on Wahrh eit und! rrt um zu
anal ysi eren. Wild er betr achtetdi e skurrilen” UFO"-Beoba chtun gen als eige n-
stan dig e, konzeptuel | e & sth eti sche Einheiten und Aussagen. E r analy siert
den &st hetischen Cehalt dessen, was wi ssenschaft |ich unhal tbar ist,umde n
Obje kti vit atsa nspruch der Wssenschaft z ugl eich mt dem Professionalit ats-
anspruch kunst | eri scher Erk enntni s zu ver wer fen.

Enpirie und Experinment: Rettung vor dem Kunstbetrieb

Neben der &sth eti schen A usei nandersetz ung m tde nErg ebnis sen w ssenschaft-
lich er Forschung,de r imnerau ch die K ritik der schwer angreifb aren Visu a-
lisi erung ir ratio nal er A ngste entgegengehalten werden kann , b ezieht di e
Kunst ungekehrt neth odis che Anregungen f r eine Sel bstkrit ik de s Kunstb e-
trie bs ausder Wi ssensch aft.

Schon seitden ac htzigerJa hren variie ren Kinstl er wi e Carsten Holler L a-
bors i tu ati onen, um die Wirk ungs- und Refle xi onsgrenzen ein es se | bst bezoge-
nen Kunsts yste ns zu demaonst rie ren. Holler simulier t in sei nen Appar ate n und

Baut en, Fa hrge rat en und benutz bar en Ger at enwiss enschafti che Exper i mente . 1®

13 O av Wed phal en, Erfahrungswert e, Ak ti onu nd P erformancei m Kiinst | erh aus Bethan i -
enBerl in,1 994.

14 Chris Wil der:Pr oject Blue Book-10 ktoberl 995, Imschoot uitgevers, Gent, 1995.

15 vgl. z.B.d ieAr beit Loverfin chesbei A rs Futura, Ziirich, 1994, indere s umPra-
gung und Verhalten v on Finken ge ht, die " im Nachpfeif en v on Liebesliedern unter-
ri chtet"w erden.
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Er bietet Stimuliau f, d ie als Ve rspre chungen wa hrgenommen wer den. Sei ne
berii hmt ge word ene Au sste | lu ng "Glick"” in Hanburg u nd Kol n'® erméglicht d en
Rezi pie nte n durch ei n Flugkarussell di e Erf ahrun g v on Schw ebezustan den.
Durc h di e Benutzung sein er Medita ti onst ankskulpt uren laRt sich Wohlb ef i nden
hers tellen. Inei ner Sch aukel furschw erelo sen Geschl echts verkehr?!’ treffen
Sexspie | zeug, konstr ukti vis tis che Asthet ik u nd d as An gebot e ines "Auswegs"
aus der as thetischen Sch ein welt zusamnen. Hodller offeriert physi sche Erfa h-
rung un d demonstr iert so ei nerseits di e | soliertheit der asthetischenEr-
fahr ung, andererseit s aber die Sc hwell enangst de s B enutzer s, da s Schauen
und Wbhl gefall en zur Han dlung hin zu verlassen. Inseiner Arbeit fur die
docunenta X li egen dieBetr achterauf einer Ramp e u ndbeob achte n durchei ne
auRen vers pieg elte Sc  hei be Schwei ne. '® Die Var iati onde s odysseischen Motivs

biet et eth olog i sche Be obachtung als Kunst an und weckt so gleic hzeitig
Zweifelan der Au thentiz itdAt und Reali tat derzu vor in der G rolRausstel | ung
gewonnenen ast hetischen Erf ahrung. War die Kunst so komplex ( und medit ati v
erfr eulich) wie die Betr achtung der Na tur? Hodllers Erfahrungsi nstal | ati onen
sind zu tie fst ironis ch, att ackieren ab er zu gleic h mit den Mttel n behavi o-
rist ischer Experi mented ie Betrie bsref | exiv i tat der Ausste I lun gen, indenen
sie gezeigt werden.

Ins einer 1999 en tst andenen un d i n Grenoble und Ziric h gezeigten Install a-
tion "T est Room Contai ni ng Mult ipl e St i muli Known to Elicit Curiosity and
Manipul ato ry Responses?®® filhrt Mike Kelley Gegensta nde v or, die den F ormen
etho | ogi scher Experi ment alg egenst ande gleiche n, d eren jewe ilige Bed eut ung
und deren Nutz en dem Bet rachter indes zunédchstu nklarblei bt. Diel nstall a-
tion , ein von Maschendra htz &unen umgebener Kafigi st nichtn ur von denGi t-
terr ost en eine r netallen en Bricke her ei nsehbar, sonde rn auch begehbar. Die
Betr achter sin d "Ws senschaftl er" wie auch zugle ich "Versu chsti ere" . Sie
erke nnen nach und na chi n den farbigen K unststof fskul pture n, mi t denen K a-
fig und Ka&figu ngebung ang efu Il t sind, die Mdell figuren ei ner Versuchsan-
ordn ung. Tatsa chl i ch bez i eht Kelley sich au f die E xperimente an Aff en, mi t
denen Harry Harl owin den 50erun d 60erJ ahren a m Primatenlabo ratorium der

Univ eri sty of Wisconsin das Gefihlsleb enun d die P ragung j unger Aff en u n-

16 vgl. dieDokunentationin Carst en Héller: "Gliick/ Skop". Ausst.Kat. 1996/97 Kuns t-
verei n Hanmburg, Kolnischer Kun stv erei n, Centraal Museum Utrecht u. Wiener Secess | -
on. Kol n: Gkt agon, 1996.

17 carsten Holl er, Pealo ve Room, 199 3, Unfair- Prése ntationder Gal. Daniel Buch hol z,
Kol n.

18 carsten Holl eru nd Rosemari e Trock el , EinH ausf dr Schweineund Menschen. Garten
(f ar Schwei ne), Kassel, docunentaX,19 97.

19 M ke Kelley, Test Room ContainingMulti pleS timuli Knownto Elicit Curiosity and
Manip ul atory Responses, Le Magasin - Cen tre Nation al d'Art Contemporain, Grenoble,
16.10.1999-1 6.1.2000.Sp ater gezeigt i mMuseumf ir Gegenwartskunst, Ziric h.
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ters uchen woll te.?® Aus de n stahlernen und fellbezog enen Surrogatmitte rn
Harl ows werden be i Kelley verg roRerte, f arblich veréanderte , & st heti sche
Spie | fi guren, die zu samren nit me talle nen Baseballs chl dgern, Puppen als

Schl agobje kten , Schal en und ei nem urnengl eic hen Gefal3 in e inerV itr ineal s
das d oppel deut i ge De kor zugl ei ch eines T heaters und eines Labors betrachtet
werd en kénnen. Da s Irr itati onspot ential der Obje kte wirdd urch GoRenverze r-
rung en und den sc hei nbar en Funkti onali smus der O berfl a&chen b esti mmt Ein
Vide o an derS tir nseite desRaumes fihrtden G ebrauchder installie rten Qo-
jekt e als Tanzperformance nach dem Vorbild des modernistis chen Ausdruc k-
stan z Mart ha Grahamsvor . Obdie & sthe tische Vereinnahm ung der Gegenstan  de

Ziel od er Zweckentfr emdung der In stall ationist, w irdzur Entscheid ung des
veru nsi cherten Be trachters.Da s Ziel Kelleysistes,d ie Gestaltungde r so-
zial wis senschaftl ich-bio | ogi schen Verhal tensexperimente in ihrer &stheti-

schen Verf alBth eit un d zu an aly sie ren. Ungekehrt aber setzts ich Kun st nit

den vis uel | en Konstr ukte n w ssenschatftlic her Man pula tions absic hten gl eic h.
Die Betrachtun g schwankt in ih rem Bemihen um Benennung und B eurteil ung de s
vorg efu ndenen Materi als.Di e Grenzenz w schen Ku nstwol len, a uto ritd rem Wahn
und vis uel | em Ausdruck i deol ogi scher P réanmis sen z erfli eRen. D i e Kunsterwa r -
tung de s Publi kums steht zu gleich mit den Absich ten der Wi ssenschaft zur
Debatte. Vor a lle m aber wr d die Selbs thbezlglich keit des wohlgeféall igen
Schauens in Frage ge stel It. Ko nstruier td ie asth etische Wahrnehnung so nst
unbekannte r und bedrohli ch zweckh after Gegenst &ande de r Wissenschaft swel t
Geborgenhei t? IstKu nst alsau tonome Sphare schl icht eine Ausbl endung funk-
tion ale r Deter min ati onen?

Wissenschaftw irdhi era | s Gegenwelt, als Antibild &sthetische r Selbstbez o-
genheit , zugleich ab era |Is vielleicht gewalt tati ge Vollend ung A&sthe tis che
Voreinstel | ungen verstan den. Kunst ref | ekti ert d ie Gr enzen b eid er S pharen
ebenso wie sie di e Qberf | &chen de r wis senschaftl ichen Funk tionalita t durch
Anei gnung inFrage stell t.

Poeti sche Sinulationen als Erweiterung der Forschung?

Die Kri tik der Wi ssenschaft tr ifft so imrer auch d ie Konventionen der
kinstle ris chenlIn stallat ion. Durc h diez eit weili g inflationdre Auseinande r-
setz ungmi t der Musealis ierungder K unst, diedurch diefr (hzeitige Au fnah-

me auch ju nger, ironischerund schnell ebiger Kunstpraktike ni n groe Samm
2 Kell ey argumenti ertn icht nur ausfuhrl i ch g egen Harlow, er fiigt s ei nem Kat al og-
bei tr ag, e i ner Er | auterung seines Werks, a uch e i ne Bi bl i ographie der Wi sse nschaft -
li chen Literatur zur Harlows Expe rimentenbei.V gl. AusstKat. Mike Kelley, Le Ma-
gasin -C entreNational dArt Conte nporai n, Grenoble, 1999, S. 76.

2l "Die (bjekte wurden auf die m enschli che GroéRe e rweit ert u nd s o angeordnet, daR
si e an die abstrakten B Uhnenbild er er innern, w el che seitd envierzigerJ ahrenv om
Bi | dhauer |samu Noguchi fur di e aneri kani sche Choreogra fin Martha Graham geschaffen
wurden. " Aa. O.,, S. 66.
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lung en beglnstigt wu rde, tr at schon seitde n 70er J ahren d as Museum al s
kinstle ris cher "B etr iebsort " ins Zentr um der Ausei nanderse tzung. Die Aus-
dehnung de s Interesses a uf Naturk undemuseen und Wisse nschaftsmuseen zog

auch di e Ei nbi ndung der Kunst in natur wi ssenschaftlic he Ausstel lungen nach

sich . Beglnsti gt durch i nterdi szi plind re Fo rschungsprojekt e wie jen e des
Fors chungszent runms Jul i chund des humanwissensch aftli chen Zentrums der Uni -
vers itdt Minchen sah die Kunst si ch zu Interpret atio ns- versuchen ei ngel a-

den, di e in die direkte Forngebung fir G egenstan de wi ssens chaft Iich er I n-
tere ssen fuhrt en.

So prasentiert en der Lyr iker und Essayist Durs Griinbein und d er Kin stl er
Via Lewandowsky i m Bonner Deutschen Museum eine Skulptur d ie durch eine
krei sfo rmige T ext proj ekt i on am Ko pfei ner Saule auf diesp rachlichen Funk-
tion en des Gehirns anspi elt e.?> Die poet ische Simu lation iro nisierte fir
sich ge nommen das Fe | d medizi ni sch-phy si olo gisch er Analyse, wu rde durch die
Pras ent atio n in ei nem Wissenschaf ts-und Tec hnik nuseum aber z ur gew i sserma-
Ben dokumentar i schen Prd sentation kreativ- sprachli cher Prozesse.Diedi-
stan zie rende Ir oni si erung durc h eine e rhaben technizist i sche Installation

und i hre Aufhe bung durchly ris che Text e u nd die Lenkung der B ewegungen de s
Rezi pie nten griff en dire kt in die lauf ende Ausst ellung des Museums sein,
eineln tervention, dieVia Lewandowsky durchd ie Gestaltun geinerg esamen
Ausstel | ung im Hygi ene-Museum in Dr esdenno chst eigerte.

Eine Au sstellu ng im Geolo gis ch-Pal dont ol ogi sches Institut u nd Miseum in
Minst er ge hti hre m noch unver wir Kkl icht en Konzept nach tberd iesesV erf ahren
hina us. Da s Mweum strebt ei neda uerhafte Integr ati onder Kunstin die Da u-
erau sst ell ung an. Ge méld e, Videog rotes ken und innenarchitektonische Studien
werden im Eiszeit saal des Mwseum installiert und als work in progress im
Lauf e der Zeitwe iter verandert. ?* Die Paldonto lo gi e wirkt direk t aufdi e
Kunst ein,wiedi es schon beis pie | swei se in der Kunst der  CGeolo gen und Ma-
lers Pe r Kirke by der Fall war, de r Skizzen zur Kontinental drif ttheorie in
sein e Bild stru ktu ren Ube rnahm. Di e Kinstl er in Minste r ver &ndern bis zur
"off iziell en Eroffnung" die ge zeigten Arbeitenundwi rken soauf die Wis-

sensvernit tlun g der Institution ein,i ndersie als Gasteausstel |en.
Verg | ei chbare Arbeit enf inden sel tenera uch aul3e rhalb der musealen Instit u-
tion en statt. Die Ki nstl eri n Tyyne Claudi a Pollmann, ausgebilde te Medi zin e-

rin, su cht imm er we der den Gr enzberei ch zwi schen Bio wisse nschaften un d

22 Vi a Lewandowsky u nd Durs Grii nbei n, Des K instlers Hir n,| nstallat onim Deutschen
Mwseum Bonn, 1 998.

2 Kosmosi m Kopf: Gehirnun d Denken. Deutsches Hygiene-M useum Dresden in Zusammen-
arbeit mtV ia Kewandowsky und Durs Griinbe in. 14.4.-25.10.2000, Dresden.

24 Der Erdgeschi cht e-Raum im Geolo gisc h-Pal &ont ol ogi schen Museum Min st er. Ausste | -

lung mit A nna Gudj 6nsdot tir, Flo rian Huittner und Till Krause. Se it Fruhjahr 2000,
Minst er. D i e Aussagen z um work in progre ss- Char akt er des Raume s und seiner Dauer-
hafti gkeitt eiltemird er Mweunsdire kt or M ar kus Bertling in einem Br ief mt.
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Kunst auf.? lhre asthe ti schen Anal ysen immunolo gis cher Image s, in  denen
unte r anderem vis uel | die Systemaiku nd St ruktu r m edi zini scher Vor stel lu n-

gen, Sp rachbil der un d Erkenntnisse untersucht we rden, verw enden die E r-

kenntni sse der wi ssenschaft |ic hen Tati gkeit als Basis kinstlerischer For m
find ung.

Autodidakt enim Cl ubnetz: Der Informa tik er bewirbt si cha |l sKin stler
Weit ha ufi ger als im medi zin is ch- biolo gi schen Bereich istd as Eindringen

betr i ebsfr emder F achl eut e auf das Terr ain der Ku nst in der | nformation-
stec hnol ogi e, deren Entw ic kl ung ungekehrt starke ra Isjedea ndereDisziplin
von ihrer Astheti sierungdurc hdie Kunstpr ofiti erte. Seit dem Begi nn der
90er Ja hre fin det ei ne Zuwanderung zur K unstszene a us dem Bereichderl n-
form ati onst echnol ogi e und | nfo rma ions w ssenscha ft statt. Diese Zuw anderu ng
war nach den Maldst @ben karr ie ri st ischer Organisa tion z undchst wungepl ant.
Sie entstandaus der Sel bst organi satio nu nd asth etischen Praxisjun ger |n-
form ati ker, informatikin teressierter Geistes w ssenschaftle ru ndand erer Au-
todi dakt en einer neuen Medi enszene. Ih r Merkmal ist die Zu sanmenarb eit in
Gruppen, die Vernetzung dis parater Aktivitaten u nd Pr aktik en; eine Meth o-
dik, di e in kurzer Zeit auch den Kunst betri ebbi sh inzur Galerienszene i n-
fit rierteundan deren Koll aborationen, etwaz ws chen Kinstler n und Bi owis-
sens chaftl ern,al s Model | di enen konnt e.

Ind en Anféangen der é&sth eti schen Indiens tnahme der neuen In f ormatio nst ech-
nolo gie n, vor all em des Internet, war die Distan z z wischen wissenschaftli-
cher Nu tzung u nd Ver brei tung welt weite r V er netzungstech nikenund ihrera s-
thet i schen Wei terverwendungge rin g. Di e T echnik sel bst warn ur fir Expert en
nutz bar, diet echnis chen Vo raussetzungen waren mei st nuri n Zusammeaar bei t
mit Uni ver sitd ten be reit zustel | enund das vorher rschende | nteresse warz u-
nachst vor all em die Aus wei tung des Zu gangs zum "Netz". Wi e Stu dien un d
kinstle ris che Sel bst aussagen inzwi schen g ut bele gen, wara Ilen Beteili gten
weder klar noc h wichtig, ob di e eingesetzten Verfahren und P ré&sentatio nen
"Kunst"se ien. Zw ar hatt en sic h ei nzelne der Pio nier e dies er Pr akti kenb e-
reit s zuvor mit tec hnolo gie abhéangi gen Kunstte chni ken wie V i deo ausei nander -
gesetzt. Eine derer sten An wendungen internet gest Ut zt er Kunst, das B erli ner
"Clu bnet z"?', zeigt aber d i e Unbekinmert hei t, mit der G enzlberschrei tungen

% ygl. Jul iane Rebentisch:"B estimmt - Verglichen-Ve rworfen". Interviewmit Tyyne
Claudia Pol |l mann. In: BeMagazin, No.3.(1 995),S . 123-125.
% 35 zB.d ie Viborg-Arbeit en Tyyne Claud ia Pollmanns, 1998, ab gedruc ktu nter ande-

remin Forrmule 2.1, Ausst.Kat., hrsg. vo m Kinst | er haus Bethanien und der Phil ip
Maris  Kinstl erfo rderung, Kinstl erhaus Bethani en und Vice Versa Verlag: Berl in,
1999; S. 8 0-83.

27 Gerrit  Gohl ke: Restaurierte R evoluti on. | n:  Stephen Kovats  (Hrsg.):

Ost -West-Internet. Med a Revolu tion. Edition Bauhaus. Bd. 6.C anpus Ve rlag: Frank-
furt amMain,1 999;S .6 2-67.
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zwis chen Unter hal tungskultur, Kunstun d sozialwis senschaft |ichen Interessen

in K auf ge nomnen wurden. Ei ne GuppeBerliner Ak tivistenv ersuchte mtde m
Club net z, die realen Ort e der néachtlic hen Partys ubkul tur z uv ernetz en und
durc h Echt zeit kommuni kat i on zu ver binden.? In den A nf angen der World Wide
Web war di es t echnol ogis che Pi oni erarb eit. Das " O ubnetz" war ebenso we
die Vernetzungvo n alter nativen Lebensrd@umen in Berli nerS tadtt eile n Unrset -
zungun d Offnung einermili tarisch entstandenen und von de rw issenschaftl i-
chen Ge nei nschaft ei ngesetz ten Ko mmunikatio nstec hni k, die bald auch fu r
Ausstel | ungspr oje kte wiedi e virt uelle E rschlieB ung eines ehemdige n Kaser -
nengelda ndes bei Pots dam genutzt wurde.D ie Betei |igte n entw ckeltenimlLa u-
fed er Jahre z unehmende Distan z gegenuber der Eu phori e ihr erer sten Pr oje k-
te.  Zunehmend wurde das Internet nicht m ehr als Ot hierarchielo ser und
gren zenl oser V erbi ndung der In dividuen, d er nichtstaat |ic hen Demokratisi e-
rung un d der U berwin dung ké rperli cher Henmn sse gesehen, s ondern als Raum
eine r nedi alen U berf | utu ng wahrgenommea. Ut opia nahm zuweil en apokalpyt i -
sche, vor alle m aber skeptiz is tis che Zige an . Aus d er Medi enbegeist erung
wurden Projekt e der krit ischen kommunikatio nswis senschaftl i chen Reflexion,

die zuweil en v on den Paradoxa des a bsur den Theat ers nicht weit entf ernt
war, et wa in dem documenta- Proje kt der "Clubnetz" - Grinder Joachim Blank
und Karl Heinz Jeron.?®* Bemerkenswert bl eibt aber der Schult erschluB zw -
sche n Technike rn und Kin stl ern An fang der 90erJ ahre undv orallem derse |-
tene Ve rsuch, wis senschaftl i cher worbe nes Know-How -- und nicht a Ileindi e
dara us bezogenen Produkt e -- breite nw rksanmzugéangl i ch zu machen. Die spate-
re S kepsis der "N etz geme nde" resultie rte aus de m anféangli ch ho hen An-
spru ch, mi t ei ner ne uen Technik au ch deren kommunikat i ons- und informat i -
onswi ssenschaf tli che The orie 6ffentlic hzu machen. Di e Ide e d er ame rik ani -
schen Ml téarstrategi en, Ko nmuik ation swege zu enthierarch isie ren und so
fur verlustrei che Gefechte kriegs tauglich zu mache n -- die Informationen

soll tensi chi hren Wg g ewissermaien s el ber such en -, wurd e kommunikatio n-
sthe oretis ch" zivili sier t".

Von Interesse istdi e akti vi stischePhased er netzgestit zte nKunst deshalb ,
weil bi s insJ ahr20 00 hinein Netzkinstler eine D skussiond ariber fuhren,
inwi efern und ob Uberhaupt sie KU nstle rs eien.D iese radik al e Infrageste |-
lung de r Grenzen des Kun sts yst ems ist ein von Ku nstwissens chaft | ern no ch
immer haufi g U bersehenerEi nschnittin der Geschichteder Kunstderle tzt en

funf zig Ja hre.

2 g htt p://ww. sero. org/ handshake/ D/l nf or mati on/ ¢l ubnet z. ht mi.
2 vgl. dieDokunentationauf http://ww.sero.org/
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Der Conputer wird Bild

Die Geschi chte de r Durch dri ngung der K unst durchd ie Informationt echnol ogi e
begann und ver | &auft inho maogen. Ware n di e internetg estl tzten Kulturpraktik en
der ersten Generation noch durchweg in terdi szipl inar undi hrer WMbti vation
und Zie |l ri chtu ng nach haufi g wi derspri chlic h,so wi rddie internetgestit zZte
Kunst bald exk lusiv dafir verantworti ch, ausde rK enntnisd er neuen Tech-
nike n heraus die Bil der, Me taphern und B eschreib ungen der "digitale n Revo-
luti on" zu ent werfen. In ma nchen Falle n f UGhrten die Projekte der erste n
Stun de, di e bei den Netz pio nie ren eine m absurden T echnolog i et heater gl i -
chen, zZu kommuik ati onst heoretischen Experim enten, di e als for-
mal- experi ment elle Re fl exion der zeitg endssi schen kommunikatio nstheoret i -
schen F ors chung gelt en k dnnen. So analysiert das " Scanner"- Projek t 30 Blank
& Jerons di e & sth eti sche Ko nsequenzde rS ammungv isuellerl nformati onen in
Date nbanksyste men. Die Kiinstler reflek tieren in Uberl ageru ngen und Auf-
schi chtungen g escannter Bil derdi e Beschrankungeni nterakt i ver Komnunikat i -
on, dieei ngeschrankte Navi gationsfrei heit des Nutzers und die Zufa I'lig keit
im U ngang mit ein er wachsenden Me nge ungefilt  ert er Information.

Andere Kinstle rgruppen wie jodi.org si nulie ren mit de n Bil dschi rmoberfl &-
chenih rerArb eit en die techni sche Str uktur vernet zter Conputerundsp ielen
mit den Zw angen der Stim ul us-Response- Model | e, innerhal b derer der Nutzer

ins einer Arbeitswelt auf den Rechner reagi ert. D e bildgebende Ausnutzung

von Vir enstruk turenis th ier nur aufd ener sten Blicklron ieim Umg ang mit

der Techni k. B ei naherem Hi nsehenreag ierenjodi .org3 wieauchdi e New Yor-
ker &da' web-Pr oje kte® auf di e gegenwdrt i gen kommunikat i onst heore tisc hen
Erwartu ngen anei ne vernetzte Umweltu ndih re Zu gangsbeschrankungen.

Der Conputer macht Bil der

Die Net zkunst istda bei nic ht daseinz ige asthet ische"Gen re", das dieVe r-
anderung der Weltdu rch neue Technolog ien reflek tiert . Zahlreic he Kinstle r
haben nach der Verbreitu ng von Softwar e- Programmen w e " Photoshop" damit

begonnen, das Medium Fot ografi e als Si nul ation wissensc haftlicher U topien
oder Apokal ypsen zu verwenden. Ki nstle rw ie Thom as Ruff setzen aus P ortr ats

"Phanto mbi | der "3® zusanmen um der genetischen Manipulier barkeit menschl i -

%0 vgl. http://sero.org/scanner/ unddi e Dokunentation i mKatal og des Ne uen Berliner
Kunst vereins: Ger it Gohl ke: "Gr eife n Siez u",i n:"B ody of the Message". Or t sbege-
hung IV. Aust.Kat. Neuer Berliner K unstverein: B erlin, 1 998, z ugleich zuganglich
unter: http://www nbk. org/ Ausst/ Body/ gohl keD. ht ml

81 vgl. http://ww.jodi.org/

82 Vgl. http://adaweb. wal ker art. or g/ un d die B eschrei bung a uf
ht t p: // adaweb. wal kerart. or g/ cont ext/

% Thomas Ruff, AnderePortr aits, Siebdrucke, 1 994-95 (vgl. Missing Link. Mensch en -
Bilder inderF otografie. Ausstellungskatal og Kunstmweum Bern. 3. S eptenber - 7.
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cher In div idual it & vorz ugreif en oder manip ulier en Naturda rstel | ungen, um
die k onstr ukti ve Mani pul ati on der Kate gorie Land schaft zu analy sier en. We nn

Diet er Huberi n dig it ali sie rten Bilder n die Zung en ei nes k Ussenden Paares

zue inem Oganve rschmil zt unddi e Arbeitenals "Klones"b enennt und nune-
rier t34, sim ulie rt die Kun st sic htb ar die ethis chen Gre nzen einerson sta b-
stra kten und s innlic h nicht kritis ierbaren, arbeitstei | ig en Wissenschatft.

Die Kunstl erin Inez van Lamsweer de bearbe itetind igitalenB ild ern Fot ogra-
fienvo n Frauen-un d Kin der kér pern,di es ievers chiedener natdrlich er Merk-
male, etwa ihr er Geschle chtlic hkeit be raubt.3 Ihre asep ti sch a nnuten den,
"ber ein i gt en" Bil dkl ones be schrei benu nter ander em di e Umgstal tung ko r per -
lich er Eig enart als Herr schaft sphantas i e un d anal ysie ren s o v or auss chauend
die Ent ste hungun d gesel | schaftliche Tra ditiond erVe randerung des Menschen
durc h di e Biowissenschaft.

Der Kinstl er T homas Gunfel d etwakons truiertse itEn de der8 Oer JahreH y-
brid e, die er aus Pr apar ate n vers chied ener Tiere z usammenset zt, so dal de r
Betr achter bei spi els weis e vor ein er Mixtur aus Schaf und StrauR in sei ner
Erfa hrung eine r vorg egebenen, "natirli chen" Natu r e rschitt ert wird.3® War
die Nachahmung mo gli cher Na tur an stell e v or handener Natur auch schon seit
dem Ende des 1 8. Jahrhunderts dis kutie rte platonische Kuns ttheorie, som a-
chendi e Arbei ten Gr Unfe | ds de n Gedanken biotechno | ogi scher Machbarkeit auf
lako nis che Wei se anschaul ic h und begreif bar. Die Wert neutr alitdat des Prapa-
rats do kunenti ertdi e Phantasi e in derS prache naturhistor i scher Musealitat
und gibt so einen Ko mmentar zu Macht und Ei nfluB n atu rwiss enschaftl ichen
Wiss ens ab.

Kunst beschrei bt dabein icht nur die Kommerzialisierung biologischer Vie | -
faltwi e in Rita Kannes auf Warenkarto nspr ojizi ertenKéafe rsilh ouetten. Sie
grei ft auch die gesellsc haftli che Beri chterstatt ung durch die In tegration
jour nalistischer Bi Ider auf, wenn etwa K ath arina Sieverding in einer be-
kannten Ar beit fi r den d eut schen Pavil | on der venezianis chen Biennale von
1997 Bi | diberl agerungen von an "B SE" e rkrankten Kihen mit DNA-Sequenzen
hers tel It.% Die Druc ke auf Metall zite ren und ve rschnelzeng rafische Em
bleme ei ner abstr akt en g esells chaftlic hen Di skus sion zu mahnenden F rie sen,
auf denen verb org ene Inf ormati onsdetai | s zu AuRe rungen vonp | akativ er Macht

umgearb eit etw erd en.

Novenber 1 999. Hr sg.v on Chri sto ph Doswald. Editio n Stemmle: Thalwil/Zurich und Ne w
York, 1999;S .30 5).

% Dieter Huber, Klones# 85 - #102,1 997

% vgl. z.B. Inez van Lamsweerde, Kim, 1993, digitali si ert eund bearbei tete Fotogra-
fi e.

% Thomas Griinfel d, Misfit(Sc  haf),1 988, T i erpréapar at.

87 Kath ari na Siev erding, S teig bild er, 1997, Digitalp rin t, Acryl, St ahl .
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Kunst als Exil der Wssenschaft

Ess cheint, als ndhnendie Kinstl erin vielenFallen dieR olle der Ws sen-
schaftl er glei ch Schauspiel ern an , um Konsequenzen de r Forschung zu sim u-
lier en unddie Konpl exit a der Er kennt ni sse als - drohende o der verheil3ene
-Re ali téatabz ubil den.

Selt en verbreiten Fo rscher sel bstim  Medium der Kunst ihre E  rkenntnisse.
Und es istehe r der Zwang der Ver héltn isse,der zudi esen Sprung Uber Dis-
zipl ingrenzen motiviert. Di e Schweizer Agquarelli  stin Cornelia Hes-
se-H onegger etwa, di e ei ne Ausbil dung als Wissensch aft sillustratorin abso | -
vier t hat, sam melte in einem als "unwissenschaft |ich" krit isierten For-
schungsproj ekt Da ten tbe r di e Auswrku ngen schwach- radioaktive r Strahl ung.
Ilhre in  zwischen ausschli ef3lichim Kuns tbetr ieb p résentiert en wi ssenschaft-
lich en Zei chnungen ze ig en in formaler Schénheit und akribi scher Det ailg e-
naui gkeit Mita tio nen vor al |em an Blat tl&usen un d Wanzen. % Die Kinstler in
begann ihr Pro jekt nichtzi elgeri chtet , s ondern stell teim Rahnmen wi ssen-
schaftl icher A uft ragerd er Hochschule,a n dersi e b eschaftigtwar, di e Hau-
figk eitvo n "Abwei chungen" fest, dies ich gegeniber dem gewinschtenlId eal -
bild ei ner Spe zie s ergaben. lh re beruf |iche Aufg abe wardi e Til gung di eser
Abwei chungen a us ihren Zeic hnungen im Sinne eine ri dealen Typologie. Die
Nutz ung de r vi suelle n Auffalli gkeiten als Forsch ungsmateri al wa r uner-
winscht . Nach wievo r ist die Auswirku ng schwach-r adio akti ver Strahlung e t-
wai m Unkr eis von At omkraft wer ken oder| ange nachUnféallenm it radi oaktiv er
Wirk ung umstri tte n. Die Zei chneri n Hesse-Ho negger indes ist dazu tb er gegan-
gen, di e visuellen Auffa |li gkeiten undi hre Hauf ungen als ei genen e npir i-
schen Wertzu verste hen und- nach scharferKrit ikih rerS tudien durchih re
Arbeitg eber® -im Kontextvo n Kunstausstellu ngen zupr &asentieren.* Die II-
lust ratorin wurde gewss ermalRen durch ihr Beharr enauf der S ignifik anz de s
Sich tbaren zur Ki nstleri n, unfreiwilli gundohneV eranderungih res agitato-

risc hen Se | bst ver std ndni sses al s Aufklar erin.

Di e Kunst als Regi sseurin der Forschung

Esi st derlet =zteSc hrit t in der Kollaborati on von Wi ssens chaft und Ku nst ,
wiss enschaftli che Pr ojek te in kunstler ischer Regi ezubegi nnen.DieSp ez a-

lisi erung der beiden Ber eic he erschwert s ol che E xperi nmente g ewisser nal3en

% Cornelia Hesse-Honegger:" Heter opte ra. Das S choéneun dd as Andere oderB ild er ei-
ner nutierenden Welt". Zweitausendein s-Verlag : Frankfurt/M, 19 98.

% Man warf Hesse-Honegger Kom pet enziibers chreitungwegeni hresE in satzes g ewisser na-
Ben nai ver, n icht m eBbarer Methoden vor. D ie Kritik nahm eine so Ic he Schérf e an,
daR die Illustratorinim Wissenschaft ssystem nichtwe itera rbeit en k onnte, sondern
si ch al sArgumentationsnit telih rer &st hetischenQualitatb edi enenmuldte.

4 Die Erlauterungendes Werdegangs d er Zei chnungen u nd d er zeichnerisch  en Argumen-
tation Hesse-Honeggers ent nehme ich einem Vortrag, de n die Kiunstlerin 1999 im
Kunst le rhaus Bet hanienBer lin hielt.
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bere i ts un ter bio graphis chen Aspekten. D ie Einar beitungin w ssenschaftl i-
che Arbeit sfel derer fordertinde r Regel ei ne Doppela usbil dung oder lan g-
fris tig e Spezi ali sie rungde r Kinstler,u m aufei ner produktivenwiesp rach-
lich en Ebenemit Ws senschaftl ern komm uni zi eren zukd nnen.

Der kal i fornis ch-hol | andi sche Kinst le r Mike Tyler ist kein B iolog e,in stal-
lier t abersei t |&angeremAr beiten, in denenmani pulierte N atur zur &stheti-
sche n Formgebung die nt. Tyler, der CGart enin stall ationenba ute, Kkollaboriert

mit dem Bio geneti ker Jos Mol beid er Sinulation genetisch verandert er U m
welt . %' Veranderte Landschaft en undbiol ogi sche Le bensbeding ungen ebe nsowi e
manipul i erte Gewéachse wur den zu hjekt en ei ner asth e-
tisc h-wissenschaftli chen Koll aboration ,i n derd ie Wissenschaft ebe nsod e
Simul at i onsfah i gkeit en d er Kunst als | nspir ation u nd Gedankenspiel nutzt,

wie die Ku nst die "r eali sti schen" Determi nanten wissenscha ftli cher For-
schung fiursic h dienlich ma cht. Dieut opische Si nulationi neinigenJah r-
zehnten moglic herwei se b evor st ehender Lebensbedi ngungensi ndde r spekul ati -
ven For schung ebenso seh r wie ein er utopischen k Unstl erisc hen Praxi s zuge-
hori g. Auch der Bild hauer und Ws sensc haftl er Joe Davis arbeitet in beid en
Disz i plinen und Ubertrdgt in sein em conpute rgest Utzte n Projekt " Genesth e-

tics nole kula r-un d mikr obi ol ogi sche Erkennt ni sse in die Kunst.

Der langfr isti ge Ausbau &asthetischer | nteressen in Ei nklan g mit wis sen-
schaftl icherMethodi k maiviert auchd enKil nstle rE cke Bonk, interdiszipl i-
nare Fo rschungsei nri chtu ngen zu grinden u nd Ause i nanderset zungen mit der
Teil chenforschung al s Bien nale - Bei trag zu pras entieren. * Im Osterreich i-
schen Pavillon ze igte er ei ne Wltkart e all er be stehenden Neutr i-
no-Observatori en, u m so das ni cht Wahr nehmbare z u visualisieren. Bonk e r-
weis t damit verschie denen Fors cher pers 6nlic hkeit en di e Reverenz und he bt
dies e i nme wie der in Ausstell ungenhe rvor.

Ahnlichla ngfr istig arbeitet Harold Cohenaufdem Gebi etk unstl icher Intel-
lige nz. Se in Male rei prog ranm " Aaron" soll Masc hi nen dazu b ringen, & stheti -
sche En tscheid ungen zu " erl ernen*und inder Malerei zure alisieren. Das

Progr amm sei" fahig,ori gin ale, reprédse nta ti onale 'freihandi ge' Gendld e au-
tono m zu generieren'.* Esge he um die" M nimalbed i ngungen, unter den en ein
Gefiige von Mar kie rungen aufei nerflac hen Qberfl &ache alse inBi Idwirken".*
Cohen s elb st s iedelt de se Arbeit , mit der e r einen Effekt & sthetis cher

Fremdheit &hnlich de r Wirkung sogenannter "primi tiver Kuns t" am End e des

“ vgl. Mike Tyle r: " Nostoc Terr afo rners". In: Rein er Matysik (Hrsg.): Zu kinfti ge
Lebensf ornen. Vice Versa Verlag:B erl in,2 000;S .1 45-151; s iehe auch Formule 2.1,
a.a.0.,S .2 0-25.

42 vgl. Vit us H. Wé: M alen nach Zahlen. SeinBerufi std ie" Typosophie" Der Zei -
chen- und T eil chenforscher Ecke Bonk.In: S  {4ddt. Zeit ung ( 02.05.2000); S . auchdie
Dokunment ationa ufh ttp://www nip . at (Mwseumi n Progress).

“ Harold Cohen ine inerE mala n den Autor.
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19. Jahrhunderts erzielen will* ,ande nGrenzen von Wssenschaft und Kunst
an.

Der kal ifo rnis che Kii nstl er Randal Evans, der als Technikeri n verschiedenen
NASA Proje kten m it arbeit et,nu tztsein et echnolo gi schen Ke nntni sse zugl ei ch
fur den Entwurf kinstler i scher Werke, die im funktional -instrumente | len

Kontextde r Weétr aunfahrt prasentiert werden sol | en.

Wissenscha f tler al s Kunstl er, Kin stlera | s Wissenschaftler

Als Abspal tung de r Anndheru ngsbewegung z wis chen W ssenschaftun d Kunstsi nd
ind en ausgehenden 90er Jahrenau ch Kollabor atio nspro j ekte zu erwahnen. D a-
zu z dhlen nicht nur Ausstel lungsprojek te, in denen wi ssenschaft lich e Re-
cher che un d asthetis cheIn terventionnicht |anger unterscheidb ar sind, wie
etwa ei ne StreR-Unte rsuchung als G ruppenausstell ung im Wiener Miseum far
Angewandte Kun st *® oder da s Wisse nsc haft sausst ellu ngspr ojekt Iris Diks und
Peter Henkesf Ur die"Fo rmu e2-Foundat i on", die Ende der 80er Jahre a Is Zu-
samnenar beit z wis chen dem "New Metropo |is Science & Technology Center" und

der Universita t Anmst erdam ents tanden war un d ausdricklich eine Uber nahne
kinstle ris cher Me t hodik durch die Wiss enschaftp ropagi erte.

Auch di e Gundung de s "l nsti tuts fur Neue Physik " d urch Wol f Vogler mit
sein en Labors als ex peri mentellen Frei rdumen oderd ie erwd hnte inte rdiszi-
plin &re Instit uti onalisi erung der Z usanmenf ithrun g v on Wiss enschaft und A s-
thet i k durch E cke Bonksin d Versuche, einenfehl enden"dri tten Ot"zufi n-
den, in de nen die Ge setz nali gkeit en der j eweilig en Di szipl in ni cht aus-

schl i eRend wir ken. *’

Der Widers tand geg endieV erschmel zungu ndderV orsprung derWi ssen-
schaft

Wird Ku nst als o zu einem Si mul ati onsdi enst der Wissenschaf t, od eri st die
Wissenschaft K unst? Die Bil denden Kins te ha ben d as Unterne hnmen eine r Anné-
heru ng an die Kunst nich t aus Euphorie ,s ondern im Durchgangdurch diee i-
genen entt ausc hte n Erwartungen be gonnen. Ei nige der Proble ne be i der Di szi-

plin en haben s ich da bei als Ub err asche nd sy mmetrisch erwiese n. F 0r Kunst

4 Harold Cohen: The RoboticArt ist:AA RN n Living Color. AusstKat. The Computer
Mwseum San Dieg o. San Diego, 199 5; S. 8.

% ebd., S.1 0.

6 Une Matheis: Alles,w as derFa llis t.I mZeitalter der B eschle uni gung: Da s Wie-
ner Miuseum f Gr An gewandte Kunst untersucht U rsachen und Ausw rkungen von "S tr ess".
In: Siddeut sche Zei tun g, 8.6 .2000.

4T Hinzuwei sens indauchauf jilngste ntstehendeProjekte,i ndenen nichtg eis te sw s-
senschaftliche od er n aturwis senschaft li che | nstitute den Zusammenhang von Ws sen-
schaft und Kunst untersuchen, so ndern Kinstlerd i e Kollaborat ionsmégli chkeiten s y-
st emai sieren, do kumentierenund publizieren,wiezuletzti neinemin diesem Jahr
publi zi erten k tnstl eri schen Stipe ndi umsproj ekt des zuvo r noch ni cht he rvorgetrete-
nen Rei ner Mty sik an der Braunschwei ger H ochschule firB il dende Kinste.Vg I.R ei-
ner Matysik (Hr sg.):Z ukinft i ge Lebensf ormen. A.a.O.
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wie Ws senschaft istes schwerig, o6ff entli ch hor- und sichtba r zu werden.
Das Spezia lisi erungsnive au der Ku nsth atda bei, blickt manhinteri hresu g-
gest i ven perf | &chen, ei nen Abstra ktio ns- und Refl exio nsgr ad er reic ht, de r
zuweilen allei n von Betr i ebsangehdrige n v er stand en wi rd. D i e Be ding ungen,
unte r denen Kunstof fentlic h wird, wir ken haufiga |s Reduktion ani hrer &s-
thet i schen Komple xit a. Der Un ter haltu ngsanspruc h an die K unstv ermi ttl ung
und die Aut ononie sie rung der kinstleri schen Reflexi on haben d ie Wir kung und
den Wl tbezug der Ku nst beschnitt en.

Die Konjunktur de r W ssenschaftsaneign ung in der K unst ista |soaus Ei gen-
inte resse noti viert. Die & thetis che Kritik an der Ge ntech nol ogi e e benso
wie die parodi sti sche Infr agestellung der wissen schaftlich en "E xakt heit"
sind vo r allemau ch anden Genzen der Wissenschaft und der K unst o rie n-
tier t. Haufig dient die Ausein anderset zung nit d er an deren D iszipli n der
Infr ageste llung d er e ige nen &s thetisch en Sp hdre oder aber der Enthullu ng
der s pekul ativ en &st heti schen Machtans priche ein er Aasthetisiert en Wisse n-
schaft.

Wiss enschaf tsi nte ressier te Kuns td arf wederauf die enpiri sche Aufk | & ungs-
arbe it Corneli a Hesse-Honeggers reduzi ert werden,n och darfs ieall einmi t
der spekul ativ en Ws senschaftl ichkeit Mike Tylers identifizi ertw erden. Ge-
rade da , wo die Erkenntniszwdnge und instrume ntellen Absichten e iner ar-
beit steili gen Diszip lini erung der W is senschafta ufgehoben und varii ertwe r-
den, li egt ein vo rherrsc hendes In teres sengebiet der gegenwdrtig en wisse n-
schafts faszini ert enKu nst.

An der groReren Wrkungsmacht ein er industri al is i er baren Naturwissens chaft
andern auch di e &sth etis chen Kollab or ati onsproje kte nichts. Zwa r ist es ei-
ners eit s sinnvoll , den spekul ativ -"damoni schen" Aspekt biotechnologi scher
Fors chung in Artefakten zu simuli eren und zu denmonstr i eren. A nderer seits
blei bt Kunst e in erk enntnis t heoretisch er Randbere ich g egeniber Proj ekt en
wie der Decodi erung de s menschlic hen Erbgutes,d iese | bst bereitsi n durch
und durch asth eti scher F orm de r f fentlichkeit gegenibertr eten.*® Die Ris i -
ken der Ab sorption A&sthetis cher Formen d urch Wissenschaft und W ssen-
scha fts gewerbe je denfall s nilssen benannt we rden. D ie Internetkunst als g e-
feie rtes "Content"- An gebot fi r das ko merzialis ierte World Wide Web hat

gegen ihrer Vermakt ung als Ra ndbereic herung der absatzférde rnden Webport a-
lek eine Strat egi e finden kénnen. Kuns ta Is Chaossimul ati on kinftiger wi s-
sens chaf ts t echnol ogi scher Proj ekte ers cheint demgegeniber als noch gro RBeres
Schr eckbil d ei nerumKri tik fahi gkeitb emihten ast hetischenP raxis. Vielver-

spre chend blei bt in einer medialis iert en und &sthetisie rte n Umwelt aber,

4 vgl. die mehrfachen Auszeic hnungen fir d en & sthetischen Reiz de s Lay-Outs einer
Ausgabe d er " Frankfurter Al gemdnen Zeitung",i nderen Feuilleton seitenfillend
ei ne entschl Gissel te Genom Sequenz abgeb il detwurde.
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dalR Kunst Stra tegien ent wc kel t, Wsse nschaft un d Wis sensc haf ts wirk ungen
nich t dem popul & en Jour nal i smus zu Ub erl assen - anderersei ts aber vora |-
lem Kunst aus der Au sschlie Bli chkeiti hrer auton omen Verfa ssung ebe nso wi e
ihre r ironischen Sel bsts pie gel ung zu befreien. S owir d "Wissenschaft" zum
Medium der Kun st. Zu glei ch aber entwic kelt sich ein gesell schaftlic hesSi-
mulatio nsf eld, in de m der zunehmend &sthetisc h vernmit telte nT echnol ogi e und
Wissenschaft a uf dem Terrain des &sthe tischen wi dersprochen werden kann.
Das istei neChance fiur dieKu nstund die Gesell schaft.

Gerr it Cohl ke: »Fort schrittis t Ansich tssache«
Beit ragzu m Kongress"Gu t zu Wssen", Heinrich-Boll-Stiftung, 5/2001
www.WS SENSGESLL SCHAFT. org
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